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คํานํา 
 กระทรวงศึกษาธิการไดประกาศใชหลักสูตรการศึกษานอกระบบระดับการศึกษาขั้น
พ้ืนฐาน พุทธศักราช 2551 เม่ือวันท่ี 18 กันยายน พ.ศ. 2551 แทนหลักเกณฑและวิธีการจัดการศึกษา
นอกโรงเรียนตามหลักสูตรการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน พุทธศักราช 2544 ซ่ึงเปนหลักสูตรท่ีพัฒนาขึ้นตาม
หลักปรัชญาและความเช่ือพ้ืนฐานในการจัดการศึกษานอกโรงเรียนท่ีมีกลุมเปาหมายเปนผูใหญมี
การเรียนรูและส่ังสมความรูและประสบการณอยางตอเนื่อง 
 ในปงบประมาณ 2554 กระทรวงศึกษาธิการไดกําหนดแผนยุทธศาสตรในการขับเคล่ือน
นโยบายทางการศึกษาเพ่ือเพ่ิมศักยภาพและขีดความสามารถในการแขงขันใหประชาชนไดมีอาชีพ
ท่ีสามารถสรางรายไดท่ีม่ังคั่งและม่ันคง เปนบุคลากรท่ีมีวินัย เปยมไปดวยคุณธรรมและจริยธรรม 
และมีจิตสํานึกรับผิดชอบตอตนเองและผูอ่ืน สํานักงาน กศน. จึงไดพิจารณาทบทวนหลักการ 
จุดหมาย มาตรฐาน ผลการเรียนรูท่ีคาดหวัง และเนื้อหาสาระ ท้ัง 5 กลุมสาระการเรียนรู ของ
หลักสูตรการศึกษานอกระบบระดับการศึกษา    ขั้นพ้ืนฐาน พุทธศักราช 2551 ใหมีความ
สอดคลองตอบสนองนโยบายกระทรวงศึกษาธิการ ซ่ึงสงผลใหตองปรับปรุงหนังสือเรียน โดยการ
เพ่ิมและสอดแทรกเนื้อหาสาระเกี่ยวกับอาชีพ คุณธรรม จริยธรรมและการเตรียมพรอม  เพ่ือเขาสู
ประชาคมอาเซียน ในรายวิชาท่ีมีความเกี่ยวของสัมพันธกัน แตยังคงหลักการและวิธีการเดิมในการ
พัฒนาหนังสือท่ีใหผูเรียนศึกษาคนควาความรูดวยตนเอง ปฏิบัติกิจกรรม ทําแบบฝกหัด   เพ่ือ
ทดสอบความรูความเขาใจ มีการอภิปรายแลกเปล่ียนเรียนรูกับกลุม หรือศึกษาเพ่ิมเติมจากภูมิ
ปญญาทองถ่ิน แหลงการเรียนรูและส่ืออ่ืน 
 การปรับปรุงหนังสือเรียนในครั้งนี้ ไดรับความรวมมืออยางดียิ่งจากผูทรงคุณวุฒิในแตละ
สาขาวิชา   และผูเกี่ยวของในการจัดการเรียนการสอนท่ีศึกษาคนควา รวบรวมขอมูลองคความรูจาก
ส่ือตาง ๆ มาเรียบเรียงเนื้อหาใหครบถวนสอดคลองกับมาตรฐาน ผลการเรียนรูท่ีคาดหวัง ตัวช้ีวัด
และกรอบเนื้อหาสาระของรายวิชา สํานักงาน กศน.ขอขอบคุณผูมีสวนเกี่ยวของทุกทานไว ณ 
โอกาสนี้ และหวังวาหนังสือเรียน     ชุดนี้จะเปนประโยชนแกผูเรียน ครู ผูสอน และผูเกี่ยวของใน
ทุกระดับ หากมีขอเสนอแนะประการใด สํานักงาน กศน. ขอนอมรับดวยความขอบคุณยิ่ง 
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                          คําแนะนําการใชหนังสือเรียน 
  
 หนังสือเรียนสาระการดําเนินชีวิต รายวิชา ศิลปศึกษา ทช11003 เปนหนังสือเรียนท่ีจัดทําขึ้น 
สําหรับผูเรียนท่ีเปนนักศึกษานอกระบบ 
 ในการศึกษาหนังสือเรียนสาระการดําเนินชีวิต รายวิชา ศิลปศึกษา ผูเรียนควรปฏิบัติดังนี้ 

1. ศึกษาโครงสรางรายวิชาใหเขาใจในหัวขอและสาระสําคัญ ผลการเรียนรูท่ีคาดหวัง และ
ขอบขายเนื้อหาของรายวิชานั้น ๆ โดยละเอียด 

2. ศึกษารายละเอียดเนื้อหาของแตละบทอยางละเอียด และทํากิจกรรมตามกําหนด         
แลวตรวจสอบกับแนวตอบกิจกรรมตามท่ีกําหนด ถาผูเรียนตอบผิดควรกลับไปศึกษาและทําความ
เขาใจในเนื้อหานั้นใหเขาใจ กอนท่ีจะศึกษาเรื่องตอ ๆ ไป 

3. ปฏิบัติกิจกรรมทายเรื่องของแตละเรื่อง เพ่ือเปนการสรุปความรู ความเขาใจของเนื้อหา
ในเรื่องนั้น ๆ อีกครั้ง และการปฏิบัติกิจกรรมของแตละเนื้อหา แตละเรื่อง ผูเรียนสามารถนําไป
ตรวจสอบกับครูและเพ่ือน ๆ ท่ีรวมเรียนในรายวิชาและระดับเดียวกันได 
หนังสือเรียนเลมนี้มี 4 บทคือ   
             
 บทท่ี  1  ทัศนศิลปพ้ืนบาน 
 บทท่ี  2  ดนตรีพ้ืนบาน 
 บทท่ี  3  นาฏศิลปพ้ืนบาน 
 บทท่ี  4  การผลิตเครื่องดนตร ี

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



โครงสรางรายวิชาศิลปศึกษา 
ระดับประถมศึกษา 

 
สาระสําคัญ 

มีความรูความเขาใจ มีคุณธรรม  จริยธรรม  ช่ืนชม  เห็นคุณคาความงาม          
ความไพเราะ  ธรรมชาติ  ส่ิงแวดลอม  ทางทัศนศิลป  ดนตรี  นาฏศิลปพ้ืนบาน  และวิเคราะหได
อยางเหมาะสม 

ผลการเรียนรูท่ีคาดหวัง 
       1.  อธิบายความหมายของธรรมชาติ  ความงามความไพเราะของทัศนศิลป  ดนตรี  

และนาฏศิลป  
 2.  อธิบายความรูพ้ืนฐานของ ทัศนศิลป ดนตรี และนาฏศิลปพ้ืนบาน 
 3.  สรางสรรคผลงานโดยใชความรูพ้ืนฐาน ดานทัศนศิลป  ดนตรี  และนาฏศิลป

พ้ืนบาน 
 4.  ช่ืนชม เห็นคุณคาของ ทัศนศิลป  ดนตรี  และนาฏศิลปพ้ืนบาน 
 5.  วิเคราะห วิพากษ วิจารณ งานดานทัศนศิลป  ดนตรี  และนาฏศิลปพ้ืนบาน 
 6.  อนุรักษสืบทอดภูมิปญญาดานทัศนศิลป  ดนตรี  และนาฏศิลปพ้ืนบาน 
 

ขอบขายเน้ือหา 
                 บทท่ี 1  ทัศนศิลปพ้ืนบาน 
               บทท่ี 2  ดนตรีพ้ืนบาน 
                 บทท่ี 3  นาฏศิลปพ้ืนบาน 

บทท่ี 4  การผลิตเครื่องดนตร ี
 สื่อการเรียนรู 

1. หนังสือเรียน 
2. ใบงาน 
3. กิจกรรม 
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บทที่ 1 
ทัศนศิลปพื้นบาน 

 
สาระสําคัญ 
 รูเขาใจ มีคุณธรรม จริยธรรม ช่ืนชม เห็นคุณคาความงาม  ทางทัศนศิลป ของศิลปะพ้ืนบาน  
และสามารถ วิเคราะหวิพากษ วิจารณไดอยางเหมาะสม 
 
ผลการเรียนรูท่ีคาดหวัง 
 มีความรู ความเขาใจ ในพ้ืนฐานของทัศนศิลปพ้ืนบาน สามารถอธิบาย สรางสรรค  อนุรักษ 
วิเคราะห วิพากษ วิจารณเกี่ยวกับความงาม ดานทัศนศิลปพ้ืนบาน  ไดอยางเหมาะสม 
 
ขอบขายเน้ือหา             
               เรื่องท่ี  1  ทัศนศิลปพ้ืนบาน 

เรื่องท่ี  2  องคประกอบทางทัศนศิลป 
เรื่องท่ี  3  รูปแบบและวิวัฒนาการของทัศนศิลปพ้ืนบาน 
เรื่องท่ี  4  รูปแบบและความงามของทัศนศิลปพ้ืนบาน 
เรื่องท่ี  5  ทัศนศิลปพ้ืนบานกับการแตงกาย 
เรื่องท่ี  6  การตกแตงท่ีอยูอาศัย 
เรื่องท่ี  7  คุณคาของทัศนศิลปพ้ืนบาน 
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เรื่องที่ 1  ทัศนศิลปพ้ืนบาน 
 
ทัศนศิลปพื้นบาน 
 เราอาจแบงความหมายของทัศนศิลปพ้ืนบานออกเปน 2 คํา คือ คําวาทัศนศิลปและคําวาพ้ืนบาน 

ทัศนศิลป      หมายถึง ศิลปะท่ีรับรูไดดวยการมอง ไดแกรูปภาพทิวทัศนท่ัวไปเปนสําคัญอันดับ
ตนๆ รูปภาพคนเหมือน ภาพลอเลียน ภาพส่ิงของตาง ๆ ก็ลวนแลวแตเปนเรื่องของทัศนศิลปดวยกัน
ท้ังส้ิน ซ่ึงถากลาววาทัศนศิลปเปนความงามทางศิลปะ เชน งานประติมากรรม   งานสถาปตยกรรม งาน
ส่ิงพิมพ ฯลฯ ท่ีไดจากการมอง หรือ ทัศนา นั่นเอง 

งานทัศนศิลป แยกประเภทไดดังนี ้  

1. จิตรกรรม หมายถึง การสรางสรรคผลงานทัศนศิลปบนพ้ืนระนาบดวยวิธีการลาก    การ
ระบายสีลงบนพ้ืนผิววัสดุท่ีมีความราบเรยีบ เชนกระดาษ ผาใบ แผนไม เปนตน เพ่ือใหเกิดเรื่องราวและ
ความงามตามความรูสึกนกึคิดและจนิตนาการของผูวาด จําแนกออกได 2 ลักษณะ ดังนี้       
 

 
ภาพจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดภูมินทร จังหวัดนาน 
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               1.1 ภาพวาด  เปนศัพททางทัศนศิลปท่ีใชเรียกภาพวาดเขียน ภาพวาดเสน แบบเปน 2 
มิติ คือ มีความกวางและความยาว โดยใชวัสดุตาง ๆ เชน ดินสอดํา สีไม สีเทียน เปนตน  

               1.2 ภาพเขียน  เปนการสรางงาน 2 มิติ บนพ้ืนระนาบดวยสีหลายสี เชน การเขียนภาพ
ดวยสีน้ํา สีดินสอ สีน้ํามัน เปนตน 

2. ประติมากรรม  หมายถึง การสรางงานทัศนศิลปท่ีเกิดจากการปน การแกะสลัก การหลอ         
การเช่ือม เปนตน โดยมีลักษณะ 3 มิติ คือ มีความกวาง ความยาว และความหนา เชน รูปคน รูปสัตว รูป
ส่ิงของ เปนตน ประติมากรรมจําแนกไดเปน 3 ลักษณะ ดังนี้ 

 

ประติมากรรมแบบนูนต่ํา 

2.1 แบบนูนต่ํา   เปนการปนหรือสลักโดยใหเกิดภาพท่ีนูนขึ้นจากพ้ืนเพียงเล็กนอย
เทานั้น เชน รูปบนเหรียญตาง ๆ (เหรียญบาท เหรียญพระ) เปนตน  

 

ประติมากรรมแบบนูนสูง 

   2.2 แบบนูนสูง เปนการปนหรือสลักใหรูปท่ีตองการนูนขึ้นจากพ้ืนหลังมากกวาครึ่งเปน
รูปท่ีสามารถแสดงความตื้นลึกตามความเปนจริง เชน ประติมากรรมท่ีฐานอนุสาวรีย เปนตน   
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ประติมากรรมแบบลอยตัว 

  2.3 แบบลอยตัว   เปนการปนหรือแกะสลักท่ีสามารถมองเห็นและสัมผัส ช่ืนชมความ
งามของผลงานไดทุกดานหรือรอบดาน เชนพระพุทธรูป เปนตน  

      3.  สถาปตยกรรม    หมายถึง ศิลปะและวิทยาการแหงการกอสรางท่ีนํามาทําเพ่ือสนองความ
ตองการในดานวัตถุและจิตใจ มีลักษณะเปนส่ิงกอสรางท่ีสรางอยางงดงาม จําแนกออกได       2 ลักษณะ 
ดังนี้  

 

สถาปตยกรรมไทยแบบเปด 

 
                 3.1 แบบเปด หมายถึง สถาปตยกรรมท่ีมนุษยสามารถเขาไปใชสอยได  เชน  อาคาร
เรียน ท่ีพักอาศัย เปนตน 
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พระธาตุไชยา จงัหวดัสุราษฎรธานี  เปนสถาปตยกรรมแบบปด 

                3.2 แบบปด หมายถึง สถาปตยกรรมท่ีมนุษยไมสามารถเขาไปใชสอยได เชน
สถูป เจดีย  อนุสาวรียตาง ๆ 
 

 
ผลงานภาพพิมพแกะไม 

4 . ภาพพิมพ    หมายถึง ผลงานศิลปะท่ีถูกสรางขึ้นมาดวยวิธีการพิมพ ดวยการกดแมพิมพให
ติดเปนภาพบนกระดาษ จากแมพิมพไมหรือ แมพิมพโลหะ เปนตน  

คําวา พ้ืนบาน บางครั้งเรียกวาพ้ืน ซ่ึงหมายถึงกลุมชนใดกลุมชนหนึ่งอันมีเอกลักษณของตน 
เชน การดํารงชีพ ภาษาพูด  ศาสนา ท่ีเปนประเพณีรวมกัน 

ดังนั้น ทัศนศิลปพ้ืนบาน  หมายถึง ผลงานทางศิลปะท่ีมีความงาม ความเรียบงายจากฝมือ
ชาวบานท่ัว ๆไปสรางสรรคผลงานอันมีคุณคาทางดานความงาม และประโยชนใชสอยตามสภาพของ
ทองถ่ิน  
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ศาสตราจารยศิลป พีระศร ีไดกลาววา  ทัศนศิลปพ้ืนบานหมายถึง ศิลปะชาวบาน คือการรองรํา
ทําเพลง กิจกรรมการวาดเขียนและอ่ืน ๆ ซ่ึงกําเนิดมาจากชีวิตจิตใจของประชาชน ศิลปะชาวบานสวน
ใหญจะเกิดควบคูกับการดําเนินชีวิตของชาวบาน ภายใตอิทธิพลของความเปนอยู ขนบธรรมเนียม
ประเพณี  ความเ ช่ือและความจํ า เปนของสภาพทอง ถ่ิน  เ พ่ือใชสอยในชีวิตประจํ าวัน 
โดยท่ัวไปแลว ศิลปะพ้ืนบานจะเรียกรวมกับ ศิลปหัตถกรรม เปนศิลปหัตถกรรม ท่ีเกิดจากฝมือของคน
ในทองถ่ิน การประดิษฐสรางสรรคเปนไปตามเทคนิคและรูปแบบท่ีถายทอดกันใน      ครอบครัว
โดยตรงจากพอ แม ปู  ยา ตา ยาย โดยมีจุดประสงคหลักคือ ทําขึ้นเพ่ือใชสอยในชีวิตประจําวัน 
เชนเดียวกับคติพ้ืนบานแลวปรับปรุงใหเขากับสภาพของทองถ่ิน จนกลายเปนเอกลักษณเฉพาะของ
ตนเอง 

สวนประกอบของทัศนศิลปพ้ืนบาน  

ทัศนศิลปพ้ืนบาน จะประกอบดวยส่ิงตอไปนี ้
1. เปนผลงานของชางนิรนาม   ทําขึ้นเพ่ือใชสอยในชีวิตประจําวันของประชาชน ความงามท่ีปรากฏ
มิไดเกิดจากความประสงคสวนตวัของชางเพ่ือแสดงออกทางศิลปะ แตมาจากความพยายาม หรือความ
ชํานาญของชางท่ีฝกฝน และผลิตตอมาหลายช่ัวอายุคน 
2. เปนผลงานท่ีมีรูปแบบท่ีเรียบงาย มีความงามอันเกิดจากวัสดุจากธรรมชาต ิและผานการใชสอยจาก
อดีตจนถึงปจจุบัน 
3. ผลิตขึ้นเปนจํานวนมาก  ซ้ือขายกันในราคาปกติ  ความงดงามเกิดจากการฝกฝน  และการทํา     ซํ้า ๆ 
กัน 
4. มีความเปนธรรมชาติปรากฏอยูมากกวาความสละสลวย 
5. แสดงลักษณะพิเศษเฉพาะถ่ิน    หรือเอกลักษณของถ่ินกาํเนิด 
6. เปนผลงานท่ีทําขึ้นดวยฝมือเปนสวนมาก 
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เกร็ดความรู 

ผูสรางงานศิลปะ เราเรียกวาศิลปน  เชนศิลปนดานจิตรกรรม  ศิลปนดานภาพพิมพ     ศิลปนดาน
ประติมากรรม แตการปนหลอพระพุทธรูปเรียกวางานปฏิมากรรม(สังเกตวาเขียนตางกันจากคําวา
ประติมากรรม    และผูสรางสรรคงานประติมากรรมเราเรียกปฏิมากรสวนผูสรางสรรค งานดาน
สถาปตยกรรมเราเรียกสถาปนิก 

 

กิจกรรม  ใหผูเรียนสํารวจบริเวณชุมชนของผูเรียนหรือสถานท่ีพบกลุม วามีทัศนศิลป
พ้ืนบานอะไรบาง  หากมีจัดอยูในประเภทอะไร จากนั้นบันทึกไวแลวนํามาแลกเปล่ียนความรูกันในช้ัน
เรียน 
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เรื่องที่ 2  องคประกอบทางทัศนศิลป 
 
“องคประกอบทางทัศนศิลป”   ประกอบดวยองคประกอบสําคัญ 7 ประการคือ 
 

1. จุด หมายถึง สวนประกอบท่ีเล็กท่ีสุด เปนสวนเริ่มตนไปสูสวนอ่ืน ๆ 

. . . . . 

 
2. เสน หมายถึง จุดหลาย ๆ จุดท่ีเคล่ือนท่ีตอเนื่องไปในท่ีวางเปลา   จากทิศทางการเคล่ือนท่ี        

ตาง ๆ กัน 
 

 
 

3. สี หมายถึง ลักษณะของแสงสวางท่ีปรากฏแกสายตาใหเห็น  สีตางกันสีเปนส่ิงท่ีมีอิทธิพลตอ
ความรูสึก เม่ือมองเห็น และทําใหเกิดอารมณ สะเทือนใจตาง ๆ สีชางเขียนประกอบไปดวยแมสี 3 สีคือ  
เหลือง  แดง  น้ําเงิน  ซ่ึงเม่ือนําแมสีมาผสมกันจะไดสีตางๆ 

 
 

 
     4.  พ้ืนผิว หมายถึง คุณลักษณะตาง ๆ ของผิวดานหนาของวัตถุทุกชนิดท่ีมีลักษณะตาง  ๆกันเชน  
เรียบ  ขรุขระ  เปนมันวาว หรือดาน เปนตน 
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     5.  รูปราง หมายถึง การบรรจบกนัของเสนท่ีเปนขอบเขตของวัตถุท่ีมองเห็นเปน 2 มิติ คือ มีความ
กวางและความยาว 2 ดานเทานั้น 

 
 

 
     6.  รูปทรง หมายถึงรูปลักษณะท่ีมองเห็นเปน 3 มิติ คือ มีความกวาง ความยาว และความหนาลึก 
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เกร็ดความรู 

การนําองคประกอบทางทัศนศิลป มาจัดภาพใหปรากฏเดน และจัดเรื่องราวสวนประกอบ    
ตาง ๆ ในภาพเขาดวยกันอยางเหมาะสมเรียกการจัดภาพ     
การจัดภาพเบ้ืองตนมีหลักการดังนี ้
1. มีจุดเดนเพียงหนึ่ง  
2. เปนเอกภาพ คือดูแลวเปนเรื่องราวเดียวกัน 
3. มีความกลมกลืนโดยรวมของภาพ 
4. อาจมีความขดัแยงเล็กนอยเพ่ือเนนจุดเดน  
5. มีความสมดุลของน้ําหนกัในภาพ  
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กิจกรรม  ใหผูเรียนอธิบายความหมายขององคประกอบทางทัศนศิลปตอไปนี ้
จุด หมายถึง....................................................................................................................................... 
เสน หมายถึง..................................................................................................................................... 
สี หมายถึง........................................................................................................................................ 
พ้ืนผิว หมายถึง................................................................................................................................ 
รูปราง หมายถึง................................................................................................................................ 
รูปทรง หมายถึง............................................................................................................................... 
             ดูเฉลยจากบทเรยีนท่ี 1 เรื่องท่ี 2 องคประกอบทางทัศนศิลป 
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เรื่องที ่3 รูปแบบและวิวัฒนาการของทัศนศิลปพ้ืนบาน 
 

ศิลปะพ้ืนบาน มีพ้ืนฐานท่ีเกดิจากการผลิตท่ีทําขึ้นดวยมือเพ่ือประโยชนใชสอย จึงนับไดวา
กําเนิดพรอมกับววิัฒนาการของมนุษย ไดคิดคนวิธีการสรางเครื่องมือ เครื่องใช เพ่ือชวยใหเกดิความ
สะดวกสบายตอการดําเนนิชีวิตมาโดยตลอด เชน เครื่องมือหิน เครื่องปนดินเผาสมัยโบราณท่ีขุดพบจึง
นับไดวาการกําเนิดศิลปหัตถกรรมมีอยูท่ัวไป และพัฒนาตั้งแตโบราณแลว ในสมัยกอนนัน้สังคมของ
ชาวไทยเรา เปนสังคมแบบชาวนา หรือเรียกกันวาสังคมเกษตร อันเปนสังคมท่ีพ่ึงตนเอง มีพรอมทุกดาน
ในเรื่องปจจยัส่ีอยูในกลุมชุมมนนั้น ๆ การสราง การผลิตเครื่องใชและอุปกรณตางๆ เพ่ืออํานวยความสุข 
ความสะดวกสบายในการดํารงชีวิตของตนเอง 

 
ประเภทของศิลปะพ้ืนบาน 
              งานศิลปะพ้ืนบานของไทยมีปรากฏตามทองถ่ินตาง ๆ อยูมากมายหลายประเภท 

สามารถแบงเปนประเภทตาง ๆ ไดดังนี ้
 

1. ดานจิตรกรรม  จิตรกรรมพ้ืนบานของไทยเกิดจากชางชาวบานในทองถ่ินเปนผูสรางผลงานขึ้นโดย
อาศัยวัสดุอุปกรณในทองถ่ินเปนเครื่องมือสรางสรรคผลงาน เชน การใชใบลาน แผนไม ผาฝาย เปน
วัสดุสําหรับขีดเขียนวาดภาพ และใชสีจากธรรมชาติ เชน สีจากยางไม ผลไม ดินสี ผงหินสี ระบายดวย
ไมทุบปลายใหเปนฝอยบาง หรือขนสัตวบางประเภท เชน ขนหมู ขนจากหูวัว   ขนกระตาย มัดกับไม
เปนแปรงหรือพูกันระบาย จิตรกรรมพ้ืนบานไทยสามารถแบบออกไดเปน 2 ประเภท  ตามลักษณะของ
ตัวจิตรกรรมดังนี้ 
 
 1.1 จิตรกรรมแบบเคลื่อนที่ได  หมายถึงมนุษยสามารถนําพาช้ินงานจิตรกรรมนั้นเคล่ือนท่ีไป
ไหนไดโดยสะดวก ตัวอยางของงานจิตรกรรมประเภทนี้ไดแก สมุดขอย ภาพมหาชาติ    ตูพระธรรมลาย
รดน้ํา เปนตน 
  
               1.2 จิตรกรรมแบบเคลื่อนที่ไมได หมายถึง มนุษยไมสามารถนําพาช้ินงานจิตรกรรมนั้น
เคล่ือนท่ีไปไหนได เนื่องจากไดเขียนภาพจิตรกรรมลงบนอาคารสถานท่ี เชน ภาพจิตรกรรมตามฝาผนัง
พระอุโบสถ จิตรกรรมบนผนังเพดาน ระเบียงวิหาร เปนตน 
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      ภาพจิตรกรรมพ้ืนบานแบบเคล่ือนท่ีได           ภาพจิตรกรรมพ้ืนบานแบบเคล่ือนท่ีไมได 
 
 ลักษณะของจิตรกรรมพ้ืนบานไทย มักจะเปนจิตรกรรมแบบท่ีเรียกวา “จิตรกรรมแบบ
ประเพณี” คือเปนการสรางสรรคจิตรกรรมตามแบบแผนท่ีทําสืบตอกันมา ลักษณะจะเปนการเขียนภาพ
ดวยสีฝุนจากธรรมชาตใินทองถ่ิน ลักษณะการเขียนจะไมรีบรอนไมตองแขงกับเวลา ลักษณะงานจะมี
ขนาดเล็ก หากเขียนบนพ้ืนท่ีใหญ เชน ผนังก็จะมีลักษณะเล็กแตจะมีรายละเอียดในภาพมากหรือเปน
ภาพเลาเรื่องตอเนื่องไปจนเต็มพ้ืนท่ี สัดสวนประกอบไมสัมพันธกับบุคคลในภาพ หนาบุคคลไมแสดง
อารมณ แตจะส่ือความหมายดวยกิริยาทาทาง และเรื่องราวสวนใหญจะเปนเรื่องเกี่ยวกับ พุทธศาสนา 
ความเช่ือ 
2. ดานประติมากรรม ประติมากรรมพ้ืนบาน มักจะเปนงานท่ีสรางสรรคขึ้นมาเพ่ือการตอบสนอง
ประโยชนใชสอยในชีวิตประจําวันของมนุษย วัสดุท่ีใชมักจะเปนวัสดุในทองถ่ิน โดยเลือกใชตามความ
เหมาะสมในการใชงาน เชน ไมไผ ไมเนื้อแข็ง ดินเหนียวและการเผา เปนตน ประติมากรรมพ้ืนบาน
สามารถแบงออกตามลักษณะการนําไปใชได 4 ประเภทดังนี้ 
 2.1 ประติมากรรมพ้ืนบานเพ่ือการตกแตงชั่วคราว  เปนงานประติมากรรมท่ีสรางขึ้นมาเพ่ือใช
ในพิธีกรรมหรือการตกแตงในระยะเวลาอันส้ัน เชน การแทงหยวก การแกะสลักผักหรือผลไม และการ
ตกแตงบายศรีในพิธีการตาง ๆ เปนตน 
 

             
การแทงหยวก                                           การตกแตงบายศร ี
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งานประติมากรรมประเภทนี้มักมีความสวยงามประณีตใชความคิดสรางสรรคสูง  
ผูทําอาจทําคนเดียวหรือทําเปนกลุมก็ได 

 
2.2 ประติมากรรมพ้ืนบานเพ่ือตกแตงส่ิงของเคร่ืองใช  เปนการสรางสรรคงานประติมากรรม 

เพ่ือตกแตงส่ิงของเครื่องใชใหเกิดความสวยงามนาใช 
 
 

 
 

ตัวอยางประติมากรรมพ้ืนบานเพ่ือตกแตงส่ิงของเครื่องใช ไดแก 
 การแกะสลักตู เตียง ขนัน้ําพานรอง คนโท หมอน้ํา เปนตน 
 
2.3 ประติมากรรมพ้ืนบานเพ่ือเคร่ืองมหรสพ  ประติมากรรมประเภทนี้สรางขึ้นมาเพ่ือความ

บันเทิง โดยจะเลือกใชวัสดุท่ีมีอยูในทองถ่ิน เชน ดินเผา ไมไผ หนังวัวหรือหนังควาย  ผาฝาย ฯลฯ มา
ประดิษฐเพ่ือเปนอุปกรณแสดงมหรสพตาง ๆ 

 

 
 
       ตัวอยางประติมากรรมพ้ืนบานเพ่ือมหรสพ ไดแก หุนกระบอก (หุนโรงเล็ก)  
       หนังใหญ หนังตะลุง หัวโขน เปนตน 
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2.4 ประติมากรรมพ้ืนบานประเภทเคร่ืองเลนและพิธีกรรม   เปนประติมากรรมพ้ืนบานท่ี
สรางสรรคเพ่ือเปนเครื่องเลนสําหรบัเด็ก หรือเครื่องเลน  เครื่องบันเทิงสําหรับคนทุกวัย 

 

 
                         
                         ประติมากรรมประเภทนี้ ไดแก การแกะสลักตัวหมากรุก ตุกตาเล็ก ๆ  
                                 ตุกตาเสียกบาล และตุกตาชาววัง  เปนตน 

 
3. ดานสถาปตยกรรม  สถาปตยกรรมพ้ืนบานไทยเปนส่ิงท่ีเกี่ยวของกับวิถีชีวิตของคนไทยมาตั้งแตแรก
เกิด โดยวัสดุท่ีใชมักเปนวัสดุท่ีมีอยูในทองถ่ินเปนหลัก ยกเวนสถาปตยกรรมดานศาสนาและความเช่ือ 
ซ่ึงอาจใชวัสดุตางทองถ่ินท่ีดูแลวมีคาสูงเพ่ือแสดงการเคารพนับถือ สถาปตยกรรมพ้ืนบานไทย แบง
ออกไดตามลักษณะการใชสอย 2 ประเภท  ดังนี้ 
 3.1 สถาปตยกรรมพ้ืนบานเพ่ือพระพุทธศาสนา  เปนสถาปตยกรรมท่ีสรางขึ้นในวัดตาง ๆ เพ่ือ
ประโยชนทางพุทธศาสนา และปูชนียสถาน 
 

 
                
              สถาปตยกรรมพ้ืนบานเพ่ือพระพุทธศาสนา ไดแก พระสถูปเจดีย พระปรางค  
                                             พระอุโบสถ พระวิหาร ศาลาการเปรียญ ฯลฯ 



16 
 

 
3.2 สถาปตยกรรมพ้ืนบานประเภทที่อยูอาศัย  เปนสถาปตยกรรมท่ีสรางสรรคขึ้นมาเพ่ือ

ประโยชนในการอยูอาศัยของบุคคล ลักษณะการกอสรางยึดถือสืบทอดตอกันมามีรูปแบบและแบบแผน
แนนอน แตสามารถดัดแปลงตามความตองการและประโยชนใชสอยของบุคคลอีกดวย สถาปตยกรรม
ป ร ะ เ ภ ท นี้ ส า ม า ร ถ พ บ เ ห็ น ไ ด จ า ก บ า น เ รื อ น ท ร ง ไ ท ย  ห รื อ บ า น แ บ บ พ้ื น บ า น ต า ม 
ภาคตาง ๆ ภาคเหนือจะมีกาแลท่ีจั่วบาน ภาคกลางหลังคาทรงสูงปานลมมีเหรา ภาคใตหลังคาเปนทรง
ปนหยา เปนตน 

     
 เรือนภาคเหนือ                           เรือนภาคกลาง                           เรือนภาคใต 
 
การสรางสถาปตยกรรมพ้ืนบานประเภทท่ีอยูอาศัยนับเปนภูมิปญญาไทยท่ีปลูกสรางตามความ

เหมาะสมของภูมิประเทศ ภูมิอากาศ และไดถายทอดคตินิยมไทยดานความเช่ือ ความเปนมงคลแก 
ผูอาศัยอีกดวย 
 

4. ดานภาพพิมพ  ภาพพิมพพ้ืนบานของไทยมีไมมากนักท่ีเห็นไดชัดเจนมักจะเปนในรูปของผา
พิมพ ท่ีสรางสรรคขึ้นมาเพ่ือประโยชนในการใชสอยเปนสวนใหญ เชน ผาพิมพลายบาติกของภาคใต 
ซ่ึงเปนกรรมวิธีกึ่งพิมพ กึ่งยอม และผาพิมพโขมพัสตรซ่ึงเปนผาพิมพลายแบบตะแกรง ผาไหม(ซิลค
สกรีน) ของจังหวัดประจวบคีรีขันธ 

 

 
                                                         ผาโขมพัสตร 
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     เกร็ดความรู 

คุณรูไหมวาเรือนไทยโบราณแบงออกเปน 2 ประเภทใหญ ๆ คือ 

เรือนเคร่ืองสับ คือประเภทหนึ่งของเรือนท่ีอยูอาศัยของคนไทยท่ีเรียกวา เรือนไทย คูกันกับ 
เรือนเครื่องผูก ตามความหมายของราชบัณฑิตยสถานหมายถึง "เปนเรือนท่ีมีลักษณะคุมเขาดวยกันดวย
วิธีเขาปากไม" 

สวนใหญเรือนเครื่องสับเปนเรือน 3 หอง กวาง 8 ศอก แตจะใหญโตมากขึ้นถาเจาของมี
ตําแหนงสําคัญ เชน เสนาบดี ชางท่ีสรางจะเปนชางเฉพาะทาง กอนสรางจะมีการประกอบพิธี  หลาย ๆ 
อยาง ในภาคกลางมักใชไมเต็งรังทําพ้ืน เพราะแข็งมาก ทําหัวเทียนไดแข็งแรง ภาคเหนือนิยมใชไมสัก 
ไมท่ีไมนิยมใช เชน ไมตะเคียนทอง เพราะมียางสีเลือด ไมนาด ู

เรือนเคร่ืองผูก  เปนการสรางในลักษณะงาย ๆ การประกอบสวนตาง ๆ เขาดวยกันจะใชวิธีการ
ผูกมัดติดกันดวยหวาย หรือจักตอกจากไมไผ ไมมีการใชตะปูตอกยึด ฝาบาน หนาตาง ใชไมไผสานขัด
แตะ เรียกวาฝาขัดแตะ พ้ืนมีท้ังไมเนื้อแข็งทําเปนแผนกระดาน หรือใชไมไผสับเปนฟาก ก็แลวแตฐานะ
ของเจาของบาน 
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กิจกรรม  ใหผูเรียนสํารวจบริเวณชุมชนของผูเรียนหรือสถานท่ีพบกลุม วามีศิลปะพ้ืนบาน
ใดบางท่ีเขาในประเภททัศนศิลปพ้ืนบานท้ัง 4 ประเภทขางตน  จากนั้นจดบันทึกโดยแบงเปนแตละ
หัวขอดังนี ้
1. วันท่ีสํารวจ  
2. ระบุสถานท่ี หรือส่ิงของท่ีพบ  
3. จัดอยูในประเภททัศนศิลปใด  
4. ประโยชนหรือคณุคา   
5. มีความสวยงามประทับใจหรือไม อยางไร (บอกเหตุผล) 
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เรื่องที ่4  รูปแบบและความงามของทัศนศิลปพ้ืนบาน 
 

 ทัศนศิลปพ้ืนบานกับความงามตามธรรมชาต ิ มีความงดงามท่ีคลายคลึงกันโดยอาจอธิบายใน
รายละเอียดของแตละส่ิงไดดังนี ้
 
 ทัศนศิลปพ้ืนบาน  เปนรูปแบบศิลปะชนิดเดียวท่ีมีการเปล่ียนแปลงรูปแบบนอยและคงรูป
แบบเดิมไดนานท่ีสุด  จากเอกลักษณอันมีคุณคานี้เองทําใหทัศนศิลปพ้ืนบานมีคุณคาเพ่ิมขึ้นไปเรื่อย ๆ  
ไมวาเปนคุณคาดานเรื่องราว  การพบเห็น  หรือการแสดงออก  เพราะทัศนศิลปพ้ืนบานเปนตัวบงบอก
ความเปนมาของมนุษยชาติท่ีสรางทัศนศิลปพ้ืนบานนั้น ๆ ขึ้นมา   
 งานทัศนศิลปพ้ืนบานสวนใหญมักจะออกแบบมาในรูปของการเลียนแบบหรือทําใหกลมกลืน
กับธรรมชาติ  ท้ังนี้เพ่ือประโยชนของการใชสอยและความสวยงามและ/หรือเพ่ืออุดมคติ ซ่ึงทําให
ทัศนศิลปพ้ืนบานมีจุดเดนท่ีนาประทับใจ  ตัวอยางเชน  การออกแบบอุปกรณจับปลาท่ีจะมีการออกแบบ
ใหกลมกลืนกับลักษณะกระแสน้ํา  สะดวกในการเคล่ือนยาย  
 

 
ไซดักปลา การออกแบบท่ีกลมกลืนกับสภาพลําน้ํา 

 
  
 
 เราอาจวิเคราะห วิจารณ ถึงความสวยงาม ของทัศนศิลปพ้ืนบานโดยมีแนวทางในการวิเคราะห
วิจารณ ดังนี้ 

1. ดานความงาม  เปนการวิเคราะหและประเมินคุณคาในดานทักษะฝมือ การจัดองคประกอบศิลปวา
ผลงานช้ินนี้แสดงออกทางความงามของศิลปะไดอยางเหมาะสมสวยงามและสงผลตอผูดูใหเกิดความ
ช่ืนชมเพียงใด ลักษณะการแสดงออกทางความงามของศิลปะจะมีหลากหลายแตกตาง  กันออกไปตาม
รูปแบบของยุคสมัย ผูวิเคราะหควรมีความรู ความเขาใจดวย  
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2. ดานสาระ เปนการวิเคราะหและประเมินคุณคาของผลงานศิลปะแตละช้ินวามีลักษณะสงเสริม
คุณธรรม จริยธรรม ตลอดจนจุดประสงคตาง ๆ วาใหสาระอะไรกับผูชมบาง ซ่ึงอาจเปนสาระเกี่ยวกับ
ธรรมชาติ สังคม ศาสนา การเมือง ปญญา ความคิด จินตนาการ และความฝน 

3. ดานอารมณความรูสึก เปนการคิดวิเคราะหและประเมินคุณคาในดานคุณสมบัติท่ีสามารถกระตุน
อารมณความรูสึกและส่ือความหมายไดอยางลึกซ้ึง ซ่ึงเปนผลของการแสดงออกถึงความคิดพลัง
ความรูสึกท่ีปรากฏอยูในผลงาน  

 
ตัวอยางการวิเคราะห วิจารณงานทัศนศิลปพ้ืนบานจากภาพตอไปนี ้

ตัวอยางการวิเคราะห  คําวิจารณที่ 1 
 

 
 
คําวิจารณ 
งานทัศนศิลปประเภท   จติรกรรมภาพเขียนระบายสี 
1. ดานความงาม ภาพนี้ผูเขียนมีฝมือและความชํานาญในการจัดภาพสูง จุดสนใจอยูท่ีบานหลังใหญ มี
เรือนหลังเล็กกวาเปนตัวเสริมใหภาพมีเรื่องราวมากขึ้น สวนใหญในภาพจะใชเสนในแนวนอน ทําใหดู
สงบเงียบแบบชนบท 
2. ดานสาระ  เปนภาพท่ีแสดงใหเห็นวิถีชีวิตท่ีอยูใกลชิดธรรมชาติ  มีตนไมใหญนอยเปนฉากประกอบ
ท้ังหนาและหลัง  มีสายน้ําท่ีใหความรูสึกเย็นสบาย 
3. ดานอารมณและความรูสึก  เปนภาพท่ีใหความรูสึกผอนคลาย  สีโทนเขียวของตนไมทําใหรูสึกสดช่ืน 
เกิดความรูสึกสงบสบายใจแกผูชมเปนอยางด ี
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ตัวอยางการวิเคราะห  คําวิจารณที่ 2 

 

 
 
 
คําวิจารณ 
งานทัศนศิลปประเภท   ประติมากรรมแบบลอยตัว 
1. ดานความงาม    เปนพระพุทธรูปปางมารวิชัยท่ีมีลักษณะงดงามไดสัดสวนสมบูรณแบบ ซุมเรือนแกว
และฉากสีเขมดานหลังทําใหองคพระดูโดดเดน และนาศรัทธามากยิ่งขึ้น 
2. ดานสาระ  เปนประติมากรรมท่ีสรางความเคารพศรัทธาแกผูพบเห็น   
3. ดานอารมณและความรูสึก  ทําใหรูสึกถึงความสงบแหงพระพุทธศาสนา และเปนเหมือนท่ีพ่ึงแหง
จิตใจชาวพุทธ 
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กิจกรรม   ใหผูเรียนทดลอง วิเคราะห วิจารณ งานทัศนศิลปพ้ืนบานจากรูปท่ีกําหนดโดย
ใชหลักการวิจารณขางตน และความรูท่ีไดศึกษาจากเรื่องท่ี 1.1 ถึง 1.4 มาประกอบคําวิจารณ 

 
ภาพจิตรกรรมสีน้ําของ อ.กิตติศักดิ ์บุตรดวีงศ  

 
คําวิจารณ 
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กิจกรรม   ใหผูเรียนทดลอง วิเคราะห วิจารณ งานทัศนศิลปพ้ืนบานจากรูปท่ีกําหนดโดย
ใชหลักการวิจารณขางตน และความรูท่ีไดศึกษาจากเรื่องท่ี 1.1 ถึง 1.4 มาประกอบคําวิจารณ 

 
ประติมากรรม วัดพระธาตุสุโทนมงคลคีรี จังหวดัแพร 

คําวิจารณ 
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กิจกรรม   ใหผูเรียนทดลอง วิเคราะห วิจารณ งานทัศนศิลปพ้ืนบานจากรูปท่ีกําหนดโดย
ใชหลักการวิจารณขางตน และความรูท่ีไดศึกษาจากเรื่องท่ี 1.1 ถึง 1.4 มาประกอบคําวิจารณ 

 
การจัดสวนในบานเลียนแบบธรรมชาต ิ

คําวิจารณ 
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กิจกรรม   ใหผูเรียนทดลอง วิเคราะห วิจารณ งานทัศนศิลปพ้ืนบานจากรูปท่ีกําหนดโดย
ใชหลักการวิจารณขางตน และความรูท่ีไดศึกษาจากเรื่องท่ี 1.1 ถึง 1.4 มาประกอบคําวิจารณ 

 
พระอุโบสถ วัดจุฬามณี จังหวดัสมุทรสาคร 
(ภาพจาก www.Mayaknight07.exteen.com) 

 
คําวิจารณ 
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กิจกรรม   ใหผูเรียนทดลอง วิเคราะห วิจารณ งานทัศนศิลปพ้ืนบานจากรูปท่ีกําหนดโดย
ใชหลักการวิจารณขางตน และความรูท่ีไดศึกษาจากเรื่องท่ี 1.1 ถึง 1.4 มาประกอบคําวิจารณ 

 
เครื่องจักสานจากไมไผ ภาคกลาง 

คําวิจารณ 
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กิจกรรม  ใหผูเรียนทดลอง วิเคราะห วิจารณ งานทัศนศิลปพ้ืนบานจากรูปท่ีกําหนดโดยใช
หลักการวิจารณขางตน และความรูท่ีไดศึกษาจากเรื่องท่ี 1.1 ถึง 1.4 มาประกอบคําวิจารณ 

 
จิตรกรรมฝาผนังวดับานกอ  อําเภอวังเหนือ  จังหวัดลําปาง 

คําวิจารณ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



28 
 

 

กิจกรรม   ใหผูเรียนทดลอง วิเคราะห วิจารณ งานทัศนศิลปพ้ืนบานจากรูปท่ีกําหนดโดย
ใชหลักการวิจารณขางตน และความรูท่ีไดศึกษาจากเรื่องท่ี 1.1 ถึง 1.4 มาประกอบคําวิจารณ 

 
หนังตะลุง  ภาคใต 

คําวิจารณ 
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กิจกรรม   ใหผูเรียนทดลอง วิเคราะห วิจารณ งานทัศนศิลปพ้ืนบานจากรูปท่ีกําหนดโดย
ใชหลักการวิจารณขางตน และความรูท่ีไดศึกษาจากเรื่องท่ี 1.1 ถึง 1.4 มาประกอบคําวจิารณ 

 
ลายขางเรือกอและ จงัหวัดปตตาน ี

คําวิจารณ 
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เรื่องที ่5 ทัศนศิลปพ้ืนบานกับการแตงกาย 
ความหมายของเคร่ืองแตงกาย 

คําวา เครื่องแตงกาย หมายถึงส่ิงท่ีมนุษยนํามาใชเปนเครื่องหอหุมรางกาย การแตงกายของ
มนุษยแตละเผาพันธุสามารถคนควาไดจาก หลักฐานทางวรรณคดีและประวัติศาสตร เพ่ือใหเปน
เครื่องชวยช้ีนําใหรูและเขาใจถึงแนวทางการแตงกาย ซ่ึงสะทอนใหเห็นถึงสภาพของการดํารงชีวิตของ
มนุษยในยุคสมัยนั้น ๆ 

ประวัติของเคร่ืองแตงกาย  

 

 

 

 

 

 

 

ในยุคกอนประวัติศาสตรมนุษยใชเครื่องหอหุมรางกายจากส่ิงท่ีไดมาจากธรรมชาติ เชน ใบไม 
ใบหญา หนังสัตว ขนนก ดิน สีตาง ๆ ฯลฯ มนุษยบางเผาพันธุรูจักการใชสีท่ีทํามาจากตนพืช โดยนํามา
เขียนหรือสักตามรางกายเพ่ือใชเปนเครื่องตกแตงแทนการใชเครื่องหอหุมรางกาย ตอมามนุษยมีการ
เรียนรู ถึงวิธีท่ีจะดัดแปลงการใชเครื่องหอหุมรางกายจากธรรมชาติใหมีความเหมาะสมและสะดวกตอ
การแตงกาย เชน มีการผูก มัด สาน ถัก ทอ อัด ฯลฯ และมีการวิวัฒนาการเรื่อยมา จนถึงการรูจักใชวิธีตัด
และเย็บ จนในท่ีสุดไดกลายมาเปนเทคโนโลยีจนกระท่ังถึงปจจุบันนี้ 
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ความแตกตางในการแตงกาย  

มนุษยเปนสัตวโลกท่ีออนแอท่ีสุด จึงจําเปนตองมีส่ิงปกคลุมรางกายเพ่ือสามารถท่ีจะดํารงชีวิต
อยูได จากความจําเปนนี้จึงเปนแรงกระตุนท่ีสําคัญในอันท่ีจะแตงกายเพ่ือสนองความตองการของมนุษย
เอง โดยมีสังคมและส่ิงอ่ืน ๆ ประกอบกัน และเครื่องแตงกายก็มีรูปแบบท่ีแตกตางกันไปตามสาเหตุนั้น 
ๆ คือ 

1. สภาพภูมิอากาศ ประเทศท่ีอยูในภูมิอากาศท่ีหนาวเย็นมาก จะสวมเส้ือผาซ่ึงทํามาจากหนังหรือขน
ของสัตว เพ่ือใหความอบอุนแกรางกาย สวนในภูมิภาคท่ีมีอากาศรอนอบอาว เส้ือผาท่ีสวมใสจะทําจาก
เสนใย ซ่ึงทําจากฝาย แตในทวีปอัฟริกา เส้ือผาไมใชส่ิงจําเปนสําหรับใชในการปองกันจากสภาพอากาศ 
แตเขากลับนิยมใชพวกเครื่องประดับตาง ๆ ท่ีทําจากหินหรือแกวสีตาง ๆ ซ่ึงมีอยูในธรรมชาตินํามา
ตกแตงรางกาย เพ่ือใชเปนเครื่องลางหรือเครื่องปองกันภูตผีปศาจอีกดวย 

 

ชาวเอสกิโมอาศัยในเขตขั้วโลกเหนือการแตงกายจะหอหุมรัดกุมเพ่ือปองกันความหนาวเย็น 

2. ศัตรูทางธรรมชาต ิในภูมิภาคเขตรอน มนุษยจะไดรับความรําคาญจากพวกสัตวปกประเภท   แมลง
ตาง ๆ จึงหาวิธีขจัดปญหาโดยการใชโคลนพอกรางกายเพ่ือปองกันจากแมลง ชาวฮาวายเอ้ียน แถบทะเล
แปซิฟก สวมกระโปรงซ่ึงทําดวยหญา เพ่ือใชสําหรับปองกันแมลง ชาวพ้ืนเมืองโบราณของญี่ปุนรูจักใช
กางเกงขายาว เพ่ือปองกันสัตวและแมลง                                                                 
 
3. สภาพของการงานและอาชีพ หนังสัตวและใบไมสามารถใชเพ่ือปองกันอันตรายจากภายนอก เชน 
การเดินปาเพ่ือหาอาหาร มนษุยกใ็ชหนังสัตวและใบไมเพ่ือปองกันการถูกหนามเกี่ยว หรือ    ถูกสัตวกัด
ตอย ตอมาสามารถนําเอาใยจากดอกฝาย และใยไหม มาทอเปนผาท่ีเรียกกนัวา ผาฝายและผาไหม เม่ือ
ความเจริญทางดานวิทยาการมีมากขึ้น ก็เริ่มมีส่ิงท่ีผลิตเพ่ิมขึ้นอีกมากมายหลายชนิด สมัยศตวรรษท่ี 19 
เส้ือผามีการวิวัฒนาการเพ่ิมมากขึน้ มีผูคิดประดษิฐเส้ือผาพิเศษ เพ่ือใหเหมาะสมกับความตองการของผู
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สวมใส โดยเฉพาะผูท่ีทํางานประเภทตาง ๆ เชน กะลาสีเรือ คนงานเหมืองแร เกษตรกร คนงาน
อุตสาหกรรม ขาราชการทหาร ตํารวจ พนักงานดับเพลิง เปนตน 
 
4.ขนบธรรมเนียมประเพณี วัฒนธรรมและศาสนา เม่ือมนุษยมีสติปญญามากยิ่งขึ้น มีการอยูรวมกันเปน
กลุมชน และจากการอยูรวมกันเปนหมูคณะนี้เอง จึงจําเปนตองมีระเบียบและกฎเกณฑในอันท่ีจะอยู
รวมกันอยางสงบสุข โดยไมมีการรุกรานซ่ึงกันและกัน จากการปฏิบัติท่ีกระทําสืบตอกันมา   นี้เอง ใน
ท่ีสุดไดกลายมาเปนขนบธรรมเนียม ประเพณีและวัฒนธรรมขึ้น 
   ในสมัยโบราณ เม่ือมีการเฉลิมฉลองประเพณีสําคัญตาง ๆ เชน การเกิด การตาย การเก็บเกี่ยว
พืชผล หรือเริ่มมีการสังคมกับกลุมอ่ืน ๆ ก็จะมีการประดับหรือตกแตงรางกาย ใหเกิดความสวยงามดวย
เครื่องประดับตาง ๆ เชน ขนนก หนังสัตว หรือทาสีตามรางกาย มีการสักหรือเจาะ บางครั้งก็วาด
ลวดลายตามสวนตาง ๆ ของรางกาย เพ่ือแสดงฐานะหรือตําแหนง ซ่ึงในปจจุบันก็ยงัมีหลงเหลืออยู สวน
ใหญก็จะเปนชาวพ้ืนเมืองของประเทศตาง ๆ ศาสนาก็มีบทบาทสําคัญในการ  แตงกายดวยเหมือนกัน  
 
5. ความตองการดึงดูดความสนใจจากเพศตรงขาม ธรรมชาติของมนุษยเม่ือเจริญเติบโตขึ้น ยอมมีความ
ตองการความสนใจจากเพศตรงกันขาม โดยจะมีการแตงกายเพ่ือใหเกิดความสวยงาม เพ่ือดึงดูดเพศตรง
ขาม 
 
6. เศรษฐกิจและสภาพแวดลอม สถานภาพทางเศรษฐกิจและสังคมของมนุษย แตละบุคคลยอมไม
เหมือนกัน จึงทําใหเกิดการแตงกายท่ีแตกตางกันออกไป สังคมท่ัวไปมีหลายระดับชนช้ัน มีการแบงแยก
กันตามฐานะทางเศรษฐกิจ เชน ชนช้ันระดับเจานาย ชาวบาน และกรรมกร การแตงกายสามารถบอกได
ถึงสถานภาพ 

       

เครื่องประดับและตกแตงรางกาย 
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มนุษยเรามีพ้ืนฐานในการรักความสวยงามอยูในจิตสํานึกอยูทุกคน  จะมากหรือนอยบางก็
แลวแตจิตใจและสภาวะแวดลอมของบุคคลนั้นๆ ดังนั้นมนุษยจึงพยายามสรรหาส่ิงของมาประดับและ
ตกแตงรางกายตน โดยมีจุดประสงคท่ีจะเสริมความสวยงาม  เพ่ิมฐานะการยอมรับในสังคม  หรือเปน
การเรียกรองความสนใจของเพศตรงขาม   

ในสมัยโบราณการใชเครื่องประดับตกแตงรางกายของคนไทยระดับสามัญชนจะไมมี   มากนัก 
ถึงจะมีก็ไมใชของท่ีมีราคาสูง เพราะในสมัยโบราณมีกฎหมายขอหามมิใหขาราชการช้ันผูนอยและ
ราษฎรใชเครื่องประดับท่ีมีราคาแพง  จนกระท่ังในสมัยรัตนโกสินทรตอนปลาย    กฎโบราณดังกลาวได
ถูกยกเวนไป  จึงทําใหเครื่องประดับชนิดตางๆแพรหลายสูคนทุกช้ัน  ทําใหเกิดการแขงขันสรางสรรค
ออกแบบเครื่องประดับใหมๆมากมาย   เครื่องประดับเหลานี้หลายชนิดจัดอยูในงานทัศนศิลปพ้ืนบาน
ชนิดหนึ่งซ่ึงอาจแบงออกเปนชนิดตางๆตามวัสดุท่ีใชได 3 ประเภทใหญ ๆ คือ 

1. เคร่ืองประดับที่ทําจากอโลหะ     ไดแกเครื่องประดับท่ีใชวัสดุหลักทําจากท่ีไมใชโลหะเชน 
วัสดุดินเผา  ไม  ผา  หินสีตางๆ ใยพืช   หนังสัตว อัญมณี แกว  พลาสติก ฯลฯ  เครื่องประดับเหลานี้อาจ
ทําจากวสัดุชนิดเดียวหรือนํามาผสมกันก็ได  นอกจากนั้นยังสามารถนํามาผสมกับวัสดุประเภทโลหะได
อีกดวย 

      
เครื่องประดับหินสีท่ีรอยดวยเชือก               สรอยคอทําจากหนังแท    

 
 

2. เคร่ืองประดับที่ทําจากโลหะ  ไดแกเครื่องประดับท่ีทําจากสินแรโลหะ เชน  ทองคํา  เงิน  
ทองแดง  ทองเหลือง  ฯลฯ  ซ่ึงบางครั้งไดนําแรโลหะมากกวา 1 ชนิด มาผสมกันเชน นากซ่ึงเปนการ
ผสมกันระหวางทองคํากับทองแดง  สัมฤทธ์ิ หรือ สําริด เปนโลหะผสมระหวางทองแดงและดีบุก 
สัมฤทธ์ิบางชนิดอาจมีสวนผสมของสังกะสี หรือตะกั่วปนอยูดวย 
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                  เครื่องประดับทองคําโบราณ                                      เข็มขัดนาก 
 
3. เคร่ืองประดบัทีใ่ชทําใหเกิดรองรอยบนรางกาย    ไดแกการนําวตัถุจากภายนอกรางกายเขา

ไปติดบนรางกายเชนรอยสัก  หรือการฝงลูกปดหรือเมล็ดพืชใตผิวหนงัของชาวแอฟรกิาบางเผาเปนตน 
นอกจากนั้นยังมีการเขียนสีตามบริเวณลําตัวใบหนาเพ่ือประเพณี หรือความสวยงามอีกดวย 

   
การสักเพ่ือความเช่ือ  และการสักเพ่ือความสวยงาม 

 
 
 
 
 

 
     เกร็ดความรู 
รูไหมวา  สีและลวดลายสามารถนํามาชวยในการแตงรางกายได 
คนอวน หากใสเส้ือผาสีเขม ๆ เชน น้ําเงิน  แดงเขม  เขียวเขม  เทา  หรือดํา  จะทําใหดูผอมลงกวาเส้ือสี
ออน หากเลือกเส้ือผาท่ีมีลายแนวตั้งยาว ๆ ก็จะทําใหดูผอมยิ่งขึ้น 
ขณะท่ีคนผอม  ควรใสเส้ือผาสีออน ๆ เชนขาว  เหลือง  ชมพู  ฟา  ครีม  และควรเลือกลายเส้ือผาในแนว
ขวาง เพราะจะทําใหดตูัวใหญขึน้ 
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กิจกรรม 
ใหผูเรียนทดลองนําวัสดุที่กําหนดดานลาง มาออกแบบเปนงานเครื่องประดับชนิดใดก็ไดท่ีใชสําหรับ
การตกแตงรางกาย  โดยใหเขียนเปนภาพรางของเครื่องประดับพรอมคําอธิบายแนวทางการออกแบบ
ของผูเรียน (ไมตองบอกวิธีทํา)  
จากนัน้ใหนําผลงานออกแบบนําเสนอในช้ันเรียน 
 
วัสดุที่กําหนด 

            
ลูกปดเจาะรสีูตาง ๆ                                                       เชือกเอ็นขนาดเล็ก    
 

คําอธบิายแนวทางการออกแบบ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



36 
 

 

กิจกรรม  ใหผูเรียนทดลองนําวัสดุที่กําหนดดานลาง มาออกแบบเปนงานเครื่องประดับ
ชนิดใดก็ไดท่ีใชสําหรับการตกแตงรางกาย  โดยใหเขียนเปนภาพรางของเครื่องประดับพรอมคําอธิบาย
แนวทางการออกแบบของผูเรียนและวธีิทําอยางงาย ๆ จากนั้นใหนําผลงานออกแบบนําเสนอในช้ันเรียน 
 

 
วัสดุที่กําหนด 
ตุกตาเซรามิกขนาดเล็กความสูงประมาณ 1 นิ้ว   และวัสดุอ่ืน ๆ ท่ีหาไดในชุมชนของทาน 

 
คําอธบิายแนวทางการออกแบบ 
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เรื่องที ่6 การตกแตงที่อยูอาศัย 
 

การออกแบบตกแตงเปนการออกแบบเพ่ือการเปนอยูในชีวิตประจําวันโดยเฉพาะอยางยิ่งการ
ออกแบบเพ่ือเสริมแตงความงามใหกับอาคารบานเรือนและบริเวณท่ีอยูอาศัย เพ่ือใหเกิดความสวยงาม
นาอยูอาศัย การออกแบบตกแตงในท่ีนี้หมายถึงการออกแบบตกแตงภายนอกและการออกแบบตกแตง
ภายใน 

 
ขั้นตอนในการออกแบบ 
 1. ศึกษาการจัดวางพ้ืนที่ ตัวบานและท่ีวาง ทางเขาออก ทิศทางดูวาทิศทางลมและแสงแดด จะ
ผานเขามาทางดานไหน เชน กระแสลมจะมาจากทิศใต ดูทิศทางของส่ิงรบกวน เชน เสียง และฝุนจาก
ถนน จากอาคารขางเคียงวาจะเขามาในทิศทางใด   การวางเครื่องเรือน  เครื่องไฟฟา เปนตน 
 2. กําหนดความตองการ   เชนรูปแบบการออกแบบเชนรูปแบบไทย ๆ  หรือรูปแบบสากล
ทันสมัย  เครื่องเรือนสามารถใชของท่ีมีอยูแลวมาดัดแปลงไดหรือไม  หรืออยากไดสวนท่ีมีลักษณะแบบ
ไหน เชน สวนท่ีมีไมใหญ ดูรมรื่น สวนไมดอก สวนแบบญี่ปุน  

 
การตกแตงหองนอนแบบไทยท้ังผนังหอง  เครื่องเรือน และสวนประกอบอ่ืน ๆ 

 
3. การวางผัง   ตามความตองการพ้ืนท่ีใชสอย เชน หองนั่งเลน หองครัว  หองนอน ฯลฯ  

กําหนดแนวไมพุมเพ่ือปองกันฝุนจากถนนกําหนดพ้ืนท่ีปลูกตนไมบังแดดทางทิศตะวันตก กําหนด
ทางเขาออก สวน เพ่ือใชสอยตาง ๆ กําหนดจุดท่ีจะเปนเดนของบริเวณซ่ึงจะเปนบริเวณท่ีเดนท่ีสุด เชน 
จุดท่ีมองไดอยางชัดเจนจากทางเขา หรืออาจจะจัดวางประติมากรรมหรือพันธุไมท่ีมีความสวยงามเปน
พิเศษก็ได 
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 4. การจัดทํารายละเอียดตาง ๆ  
 ไดแก การออกแบบในสวนตาง ๆ ตามผังท่ีกําหนดไว กําหนดเครื่องเรือน  เครื่องไฟฟาหรือ
วัสดุและพันธุไมท่ีจะนํามาใชออกแบบสวนประกอบอ่ืน ๆ 
 
 ส่ิงสําคัญท่ีควรคํานึงถึงในการตกแตงภายในโดยรวมคือ 
 สถานท่ีตัง้ของตัวบาน วัสดุจะนํามาใชตกแตง ประโยชนใชสอยในแตละหอง   ความสวยงาม 
งบประมาณของผูเปนเจาของ ความเหมาะสมกับกาลสมัย เพศและวัยของผูใช  และสุดทายคืออุดมการณ
ของผูออกแบบ 

 
การตกแตงสวนแบบเนนอนุรกัษธรรมชาต ิ

 
5.  การจัดวางเคร่ืองเรือน  หลักการท่ัวไปในการพิจารณาจัดวางเครื่องเรือนในการตกแตง

ภายใน มีจุดมุงหมายงาย ๆ คือตองมีความเปนเอกภาพ คือ การรวมตัวกันของเครื่องเรือนแตละกลุม ท้ัง
ในดานความรูสึกและในดานความเปนจริง เชน ชุดรับแขก ชุดรับประทานอาหาร ชุดนั่งเลนฯลฯ ถึงแม
เครื่องเรือนทุกกลุมจะถูกจัดใหรวมอยูในหองโลงท่ีเปดถึงกันตลอด แตเครื่องเรือนทุกชุดจะตองถูกจัด
วางใหไมดูปนเปสับสนกัน ท้ังนี้ขึ้นอยูกับการเลือกแบบของเครื่องเรือนท่ีสัมพันธกันในแตละชุด และ
การใชสีสันตลอดจนการใชเครื่องตกแตง เชน ใชพรมรองในบริเวณหองรับแขก หรือใชไฟชอใหแสง
สวางเนนในบริเวณโตะอาหารซ่ึงจะชวยใหชุดรับแขก และชุดรับประทานอาหารดูเปนเอกภาพยิ่งขึ้น 
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6.  ความสามารถในการเปลี่ยนแปลงการใชสอย 
 เปนการดีมากถาเครื่องเรือนบางช้ินสามารถท่ีจะใชงานไดหลายหนาท่ี หรือหลายตําแหนง เชน  
ตูเล็ก ๆ  ในหองนอนใหญ สามารถนําไปใชในหองนอนเด็กได   เม่ือมีตูใบใหญมาใชในหองนั้นแทน 
หรือเกาอ้ีหวายในหองนั่งเลน สามารถนําไปใชนั่งเลนท่ีระเบียงบานไดดวย 
 

7. ความสมดุล 
 ตองคํานึงถึงความสมดุลในการจัดวางเครื่องเรือนแตละหอง โดยการจัดวางใหแบงกระจาย
เฟอรนิเจอรใหเหมาะสมกับพ้ืนท่ีและไมจัดเครื่องเรือนใหรวมกันอยูทางดานใดดานหนึ่งของหอง โดย
ปลอยใหอีกดานหนึ่งวางเปลาอยางไมมีเหตุผล 
 

8. การจัดระบบทางเดินภายในแตละหอง 
 ทางเดินภายในแตละหอง ทางเดินจากประตูหนึ่งไปยังอีกประตูหนึ่ง จะตองสะดวกและ
กวางขวางเพียงพอ ตองไมมีการจัดวางทางเดินภายในแตละหองกีดขวางในเสนทางท่ีใชสัญจร 
  
 สภาพโดยท่ัว ๆ ไปของหองทุกหอง จะทําหนาท่ีเปนตัวบังคับจํานวนในการจัดวาง  เครื่องเรือน
ไดในตัวเองอยูแลว เชน หองนอนจะตองประกอบดวย เตียงนอน  ตูเส้ือผา โตะแตงตัว  โตะทํางาน  โตะ
วางโทรทัศน การจัดวางจึงถูกกําหนดใหตูเส้ือผาตองวางชิดผนังดานทึบ สวนเตียงนอนนิยมจัดวางดาน
หัวนอนไปทางทิศตะวันออกหรือทิศเหนือตามความเช่ือ โตะวางโทรทัศนจัดวางไวปลายเตียงเพ่ือความ
สะดวกในการใชงาน โตะแตงตัวและโตะทํางานจัดวางอยูในพ้ืนท่ีซ่ึงเหลืออยู 
 หองโถงของตัวบาน จึงเปนหองท่ีคอนขางจะสรางความยุงยากในการจัดวางเครื่องเรือน
พอสมควร กอนการจัดวางเครื่องเรือนควรท่ีจะมีการวางแผนงานสําหรับหองนี้อยางรัดกุมเสียกอน 
 ทางเดินท่ีมีความกวางประมาณ 90 เซนติเมตร จะเปนชองทางเดินท่ีมีขนาดกําลังพอดี ชองวาง
ระหวางโตะกลางกับเกาอ้ีรับแขก ควรเปนระยะประมาณ 45 เซนติเมตร อันเปนระยะท่ีสามารถเดินผาน
เขามายังเกาอ้ีรับแขกไดสะดวก  อีกท้ังแขกสามารถเอ้ือมมือมาหยิบแกวน้ําหรือหยิบอาหาร ตลอดจนเขี่ย
บุหรี่ลงในท่ีเขี่ยบุหรี่ไดสะดวกอีกดวย 
 เครื่องเรือนช้ินใหญ ๆ ในหอง เชน โซฟา  ตูโชว  โตะ  ฯลฯ  ควรจัดวางใหลงในตําแหนงท่ี
เหมาะสมเสียกอน เพ่ือท่ีจะใชเปนหลักในการจัดวางเครื่องเรือนช้ินเล็ก ๆ ตอไป และไมควรจัดวาง
เครื่องเรือนช้ินใหญ ๆ รวมกันอยูเปนกลุม แตควรจัดวางใหกระจายกันออกไป ตามการใชสอย  ท้ังนี้ 
เพ่ือผลในดานความสมดุล 
  แตอยางไรก็ตามในสภาพปกติควรคํานึงถึงดวยวาแขกท่ีนั่งบนเกาอ้ีทุกตัวควรท่ีจะ
สามารถเอ้ือมมือถึงส่ิงของท่ีอยูบนโตะขาง หรือโตะกลางได 
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การวางเครื่องเรือนท่ีเหมาะสมและมีระบบทางเดินท่ีด ี

 
 สําหรับโตะทํางานเปนเฟอรนิเจอรท่ีสําคัญช้ินหนึ่งในหองนี้ ถามีเนื้อท่ีเพียงพอควรจะจัดวาง
โตะทํางานไวดวย โตะทํางานตัวนี้ในเวลาท่ีไมไดใชงานอาจใชเปนท่ีวางโชวของหรือใชเปนท่ีพัก
อาหารขณะนํามาเสิรฟท่ีโตะไดดวย 
  
 เครื่องเรือนท่ีดีท่ีสุด สวยท่ีสุดอาจกลายเปนเครื่องเรือนช้ินท่ีแยท่ีสุด ถาหากฉากหลังมี
ขอบกพรอง เชน มีสีตัดกันมากเกินไปหรือตกแตงไมสัมพันธกับเครื่องเรือน หองบางหองอาจดู
เหมือนกับวาเครื่องเรือนในหองไดถูกเปล่ียนแปลงใหมหมดเพียงแตเจาของหองดัดแปลงฉากหลังของ
หองเทานั้น ฉากหลังจึงนับวามีความสําคัญและสามารถชวยในการตกแตงภายในไดอยางด ี

 
 

 
     เกร็ดความรู 
การสรางบานควรท่ีจะมีการออกแบบตกแตงภายในไปพรอมกันดวย เพ่ือเปนความลงตวัในการ
ออกแบบกอสรางและการวางสายไฟฟา ทอน้ําภายในระหวางกอสราง หากผูรับเหมากอสรางและ
ตกแตงภายในเปนผูเดียวกัน การประสานงานในสวนนี้จะเปนไปอยางราบรื่น ทําใหงานเสร็จไดรวดเรว็
ขึ้นอีกท้ังการกอสรางบานและตกแตงภายในไปพรอมกนั ยังสามารถชวยประหยัดงบประมาณในการ
สรางบานใหนอยลงอีกดวย 
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กิจกรรม 
จากแบบรางแปลนหองนอนดานลาง  ใหผูเรียนออกแบบจดัวางเครื่องเรือนใหถูกตองตาม

หลักการออกแบบท่ีไดศึกษามา  โดยใหรางผังเครื่องเรือนจดัวางลงในผังแปลนนีจ้ากนั้นนํามา
แลกเปล่ียนและวิจารณกันในกลุมเรียน 
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เรื่องที่ 7  คุณคาของทัศนศิลปพ้ืนบาน 
 

วัฒนธรรม โดยท่ัวไปหมายถึง รูปแบบของกิจกรรมมนุษยและโครงสรางเชิงสัญลักษณท่ีทําให
กิจกรรมนั้นเดนชัดและมีความสําคัญ วิถีการดําเนินชีวิต ซ่ึงเปนพฤติกรรมและส่ิงท่ีคนในหมูผลิตสราง
ขึ้น ดวยการเรียนรูจากกันและกัน และรวมใชอยูในหมูพวกของตน  วัฒนธรรมท่ีเปนนามธรรม หมายถึง
ส่ิงท่ีไมใชวัตถุ ไมสามารถมองเห็น หรือจับตองได เปนการแสดงออกในดาน ความคิด ประเพณี 
ขนบธรรมเนียม แบบแผนของพฤติกรรมตาง ๆ ท่ีปฏิบัติสืบตอกนัมา เปนท่ียอมรับกันในกลุมของตนวา
เปนส่ิงท่ีดีงามเหมาะสม เชน ศาสนา ความเช่ือ ความสนใจ ทัศนคติ ความรู และความสามารถ 
วัฒนธรรม ประเภทนี้เปนสวนสําคัญท่ีทําใหเกิด วัฒนธรรมท่ีเปนรูปธรรมขึ้นได และในบางกรณีอาจ
พัฒนาจนถึงขั้นเปนอารยธรรมก็ได เชน การสรางศาสนสถานในสมัยกอน เม่ือเวลาผานไปจึงกลายเปน
โบราณสถาน ท่ีมีความสําคัญทางประวัติศาสตร 

 
โบราณสถานคือส่ิงท่ีไดรับการพัฒนามาจากวัฒนธรรม 

(รูปภาพจาก www.elbooky.multiphy.com) 
 

ประเพณี  เปนกิจกรรมท่ีมีการปฏิบัติสืบเนื่องกันมา เปนเอกลักษณและมีความสําคัญตอสังคม 
เชน การแตงกาย ภาษา วัฒนธรรม ศาสนา ศิลปกรรม กฎหมาย คุณธรรม ความเช่ือ  

 
การทําบุญใสบาตรเปนประเพณีท่ีปฏิบัติสืบตอกันมา 
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ความสําคัญของวัฒนธรรมและประเพณี 

 วัฒนธรรมเปนเรื่องท่ีสําคัญยิ่งในความเปนชาติ ชาติใดท่ีไรเสียซ่ึงวัฒนธรรมและประเพณีอัน
เปนของตนเองแลว ชาตินั้นจะคงความเปนชาติอยูไมได ชาติท่ีไรวัฒนธรรมและประเพณี แมจะเปนผู
ชนะในการสงคราม แตในท่ีสุดก็จะเปนผูถูกพิชิตในดานวัฒนธรรมและประเพณี ซ่ึงนับวาเปนการถูก
พิชิตอยางราบคาบและส้ินเชิง ท้ังนี้เพราะผูท่ีถูกพิชิตในทางวัฒนธรรมและประเพณีนั้นจะไมรูตัวเลยวา
ตนไดถูกพิชิต เชน พวกตาดท่ีพิชิตจีนได และตั้งราชวงศหงวนขึ้นปกครองจีน  แตในท่ีสุดถูกชาวจีนซ่ึง
มีวัฒนธรรมและประเพณสูีงกวากลืนจนเปนชาวจีนไปหมดส้ิน ดังนั้นจึงพอสรุปไดวา วัฒนธรรมและ
ประเพณมีีความสําคัญดังนี้ 

1.  วัฒนธรรมและประเพณีเปนส่ิงท่ีช้ีแสดงใหเห็นความแตกตางของบุคคล กลุมคน   หรือ
ชุมชน  

2.  เปนส่ิงท่ีทําใหเห็นวาตนมีความแตกตางจากสัตว  
3.  ชวยใหเราเขาใจส่ิงตาง ๆ ท่ีเรามองเห็น การแปลความหมายของส่ิงท่ีเรามองเห็นนั้นขึ้นอยู

กับวัฒนธรรมและประเพณีของกลุมชน ซ่ึงเกิดจากการเรียนรูและถายทอดวัฒนธรรม เชน   คนไทย
มองเห็นดวงจันทรวามีกระตายอยูในดวงจันทร  ชาวออสเตรเลียเห็นเปนตาแมวใหญกําลังมองหาเหยื่อ  

4. วัฒนธรรมและประเพณเีปนตัวกําหนดปจจัย 4 เชน เครื่องนุงหม อาหาร ท่ีอยูอาศัย การรักษา
โรค ท่ีแตกตางกันไปตามแตละวัฒนธรรม เชนพ้ืนฐานการแตงกายของประชาชนแตละชาติ   อาหารการ
กิน  ลักษณะบานเรือน  ความเช่ือในยารักษาโรคหรือความเช่ือในส่ิงล้ีลับของแตละ     ชนชาต ิเปนตน 

5. วัฒนธรรมและประเพณีเปนตัวกําหนดการแสดงความรูสึกทางอารมณ และการควบคุม
อารมณ เชน ผูชายไทยจะไมปลอยใหน้ําตาไหลตอหนาสาธารณะชนเม่ือเสียใจ  

6. เปนตัวกําหนดการกระทําบางอยางในชุมชนวาเหมาะสมหรือไม ซ่ึงการกระทําบางอยางใน
สังคมหนึ่งเปนท่ียอมรับวาเหมาะสมแตไมเปนท่ียอมรับในอีกสังคมหนึ่ง  เชนคนตะวันตกจะจับมือหรือ
โอบกอดกันเพ่ือทักทายกันท้ังชายและหญิง  คนไทยใชการยกมือบรรจบกันและกลาวสวัสดีไมนิยม
สัมผัสมือโดยเฉพาะกับคนท่ีมีอาวุโสกวา  คนญี่ปุนใชโคงคํานับ  ชาวเผาเมารีในประเทศนิวซีแลนด 
ทักทายดวยการ แลบล้ินออกมายาว ๆ เปนตน 

จะเห็นไดวาผูสรางวัฒนธรรมและประเพณีคือมนุษย สังคมเกิดขึ้นก็เพราะ มนุษย วัฒนธรรม 
ประเพณี กับสังคมจึงเปนส่ิงคูกัน โดยแตละสังคมยอมมีวัฒนธรรมและหากสังคมมีขนาดใหญหรือมี
ความซับซอน มากเพียงใด ความหลากหลายทางวัฒนธรรมและประเพณีมักจะมีมากขึ้นเพียงใดนั้น
วัฒนธรรมและประเพณีตาง ๆ ของแตละสังคมอาจเหมือนหรือตางกันสืบเนื่องมาจากความแตกตาง
ทางดานความเช่ือ เช้ือชาต ิศาสนาและถ่ินท่ีอยู เปนตน 
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ลักษณะของวัฒนธรรมและประเพณี 
เพ่ือท่ีจะใหเขาใจถึงความหมายของคําวา "วัฒนธรรม" ไดอยางลึกซ้ึง จึงขออธิบายถึงลักษณะ

ของวัฒนธรรม ซ่ึงอาจแยกอธิบายไดดังตอไปนี ้
1. วัฒนธรรมเปนพฤติกรรมท่ีเกิดจากการเรียนรู มนุษยแตกตางจากสัตว ตรงท่ีมีการรูจักคิด มี

การเรียนรู จัดระเบียบชีวิตใหเจริญ อยูดีกินดี มีความสุขสะดวกสบาย รูจักแกไขปญหา ซ่ึงแตกตางไป
จากสัตวท่ีเกิดการเรียนรูโดยอาศัยความจําเทานั้น  

2. วัฒนธรรมเปนมรดกของสังคม   เนื่องจากมีการถายทอดการเรียนรู จากคนรุนหนึ่งไปสูคน
รุนหนึ่ง ท้ังโดยทางตรงและโดยทางออม โดยไมขาดชวงระยะเวลา และมนุษยใชภาษาในการถายทอด
วัฒนธรรม ภาษาจึงเปนสัญลักษณท่ีใชถายทอดวัฒนธรรมนั่นเอง  

3. วัฒนธรรมเปนวิถีชีวิต  หรือเปนแบบแผนของการดําเนินชีวิตของมนุษย   มนุษยเกิดในสังคม
ใดก็จะเรียนรูและซึมซับในวัฒนธรรมของสังคมท่ีตนเองอาศัยอยู ดังนั้นวัฒนธรรมในแตละสังคมจึง
แตกตางกัน  

4. วัฒนธรรมเปนส่ิงท่ีไมคงท่ี มนุษยมีการคิดคนประดิษฐส่ิงใหม ๆ และปรับปรุงของเดิมให
เหมาะสมกับสถานการณท่ีเปล่ียนแปลงไป เพ่ือความเหมาะสมและความอยูรอดของสังคม เชน 
สังคมไทยสมัยกอนผูหญิงจะทํางานบาน ผูชายทํางานนอกบานเพ่ือหาเล้ียงครอบครัว  แตปจจุบันสภาพ
สังคมเปล่ียนแปลงไป ทําใหผูหญิงตองออกไปทํางานนอกบาน เพ่ือหารายไดมาจุนเจือครอบครัว 
บทบาทของผูหญิงในสังคมไทยจึงเปล่ียนแปลงไป  

ประเพณีไทย นั้นเปนประเพณีท่ีไดอิทธิพลอยางสูงจากศาสนาพุทธ แตอิทธิพลจากศาสนาอ่ืน
เชน ศาสนาพราหมณและการอพยพของชาวตางชาติ  เชน คนจีนก็มีอิทธิพลของประเพณีไทยดวย
เชนกัน  
     ประเพณีไทย อันดีงามท่ีสืบทอดตอกันมานั้น ลวนแตกตางกันไปตามความเช่ือ ความผูกพัน
ของผูคนตอพุทธศาสนา และการดํารงชีวิตท่ีสอดประสานกับฤดูกาลและธรรมชาติอยางชาญฉลาดของ
ชาวบานในแตละทองถ่ิน ท่ัวแผนดินไทย เชน 

ภาคเหนือ ประเพณีบวชลูกแกวของคนไตหรือชาวไทยใหญท่ีจังหวัดแมฮองสอน   
         ภาคอีสาน ประเพณีบุญบ้ังไฟของชาวจังหวัดยโสธร              
          ภาคกลาง ประเพณีทําขวัญขาวจังหวดัพระนครศรีอยุธยา      
          ภาคใต ประเพณีแหผาขึ้นธาตุของชาวจังหวัดนครศรีธรรมราช  

 
ประเพณี และอารยธรรมไทยยังนํามาซ่ึงการทองเท่ียว เปนท่ีรูจักและประทับใจแกชาติอ่ืน 

นับเปนมรดกอันลํ้าคาท่ีเราคนไทยควรอนุรักษและสืบสานใหยิ่งใหญตลอดไป 
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เกร็ดความรู 
เทศกาลคืออะไร................. 
เทศกาลคือชวงเวลาท่ีกําหนดไวเพ่ือจดังานบุญและงานรืน่เริงในทองถ่ินเปนการเนนไปท่ีการกําหนดวัน 
เวลา และโอกาสท่ีสังคมแตละแหงจะจัดกจิกรรมเพ่ือเฉลิมฉลองโดยมีฤดูกาลและความเช่ือเปนปจจัย
สําคัญท่ีทําใหเกดิเทศกาลและงานประเพณ ี
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โบราณสถานและวัตถ ุ

โบราณสถาน หมายถึง สถานท่ีท่ีเปนของโบราณ เชน อาคารสถานท่ีท่ีมีมาแตโบราณ แหลง
โบราณคดี เชน เมืองโบราณ วังโบราณ คุมเกา เจดีย ฯลฯ แทบทุกจังหวัดในเมืองไทยมีแหลงโบราณ
สถานท่ีนาศึกษานาเรียนรูเพ่ือสืบทอดความภาคภูมิใจในภูมิปญญาและความสามารถของบรรพบุรุษ 
เชน เวียงกุมกามท่ีเชียงใหม แหลงโบราณสถานท่ีบานเชียง พระนครคีรีท่ีจังหวัดเพชรบุรี พระเจดียยุทธ
หัตถี พระเจดียท่ีสรางขึ้นเพ่ือเปนอนุสรณแหงกิจกรรมท่ีสําคัญตาง ๆ พระราชวังและพระตําหนัก
โบราณ ฯลฯ 

 
            เมืองเกาจังหวัดพระนครศรีอยุธยา จัดเปนโบราณสถานท่ีสําคัญของไทย 

ในโบราณสถานแตละแหงอาจมีโบราณวัตถุท่ีมีคุณคา เชน เครื่องใชตาง ๆ เครื่องถวยชาม อาวุธ 
เครื่องสักการบูชา ฯลฯ ในทองท่ีตาง ๆ อาจมีส่ิงท่ีเปนโบราณวัตถุ เชน เรือโบราณ  บานโบราณ รูปสลัก
หรืองานศิลปกรรมท่ีมีมาแตโบราณ หรืองานท่ีศิลปนแตโบราณไดสรางสรรคไว เครื่องใชท่ีเคยใชมาแต
โบราณบางอยางกลายเปนส่ิงท่ีลาสมัยในปจจุบันก็อาจจัดเปนโบราณวัตถุท่ีมีคา เชน หินบดยา เครื่องใช
ในการอยูไฟของแมลูกออน เครื่องสีขาวแบบโบราณ จับปง กําไล ปนปกจุก อุปกรณท่ีใชในการ
ประกอบอาชีพแตโบราณ ฯลฯ 

โบราณวัตถุ หมายถึง สังหาริมทรัพย (ทรัพยท่ีไมยึดติดกับท่ีดิน) ท่ีเปนของโบราณ ไมวาจะเปน
ส่ิงประดิษฐหรือเปนส่ิงท่ีเกดิขึ้นตามธรรมชาติ หรือเปนสวนหนึ่งสวนใดของโบราณสถาน ซากมนุษย
หรือซากสัตว ซ่ึงโดยอายุหรือโดยลักษณะแหงการประดิษฐ หรือโดยหลักฐานเกี่ยวกับประวัติของ
สังหาริมทรัพยนั้น เปนประโยชนในทางศิลปะ ประวัติศาสตร หรือโบราณคด ี
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โบราณวตัถุท่ีบานบาตง  อยูท่ีบานบาตง ตําบลบาตง อําเภอรือเสาะ จังหวัดนราธิวาส 

 
ประโยชนของโบราณสถานและโบราณวัตถ ุสรุปไดดังนี ้

1. แสดงความเปนมาของประเทศ 
ประเทศท่ีมีประวัติศาสตรยาวนานก็ยอมตองมีโบราณสถานและโบราณวัตถุท่ีมีอายุเกาแก

เชนกัน  ดังนั้นโบราณสถานและโบราณวัตถุจึงเปรียบเหมือนหลักฐานแสดงความเปนมา ของชาต ิ
2. เปนเกียรติและความภาคภูมิใจของคนในชาติ  โบราณสถานและโบราณวัตถุแสดงใหเห็นถึง

การพัฒนาท้ังดานสังคม  สติปญญา  และคุณภาพชีวิตของคนในอดีตของชาติ  ดังนั้นชาติท่ี มี
โบราณสถานและโบราณวัตถุมากและเกาแกคนในชาติยอมมีความภูมิใจในการวิวัฒนาการดาน ตาง ๆ 
ของชนชาตขิองตน 

3. เปนส่ิงที่โยงเหตุการณในอดีตและปจจุบันเขาดวยกัน  โบราณสถานและโบราณวัตถุเปน
เหมือนหลักฐานท่ีผานกาลเวลามา  ทําใหคนในยุคปจจุบันสามารถไดรับรูถึงอดีตของชนชาต ิ     ของตน  
และสามารถนํามาปรับปรุง พัฒนา หรือแกไขขอบกพรองในเหตุการณปจจุบันหรือเลียนแบบและ
พัฒนาในส่ิงท่ีดีงามตอไปได 

4. เปนส่ิงที่ใชอบรมจิตใจของคนในชาติได  โบราณสถานและบางแหงเปนสถานท่ีท่ีบอกถึงการ
เสียสละของบรรพบุรุษ  บางแหงเปนท่ีเตือนสตคินในชาติ  และบางแหงถือวาเปนสถานท่ีศักดิสิ์ทธิ 

โบราณสถานและโบราณวัตถุไมใชทรัพยากรธรรมชาติซ่ึงเกิดขึ้นไดเอง แตเปนทรัพยากร
วัฒนธรรมประเภทหนึ่งท่ีมนุษยใชสติปญญาและความรูความสามารถสรางขึ้นในสมัยโบราณ สถานท่ี
และส่ิง ของเห ล านั้น เ ม่ือตก ทอดเ ปนมรด กมาถึ งคนรุน เรา  ก็ กลายเ ปนโบ ราณสถานและ
โบราณวัตถุ  เชนเดียวกับอาคารและวัตถุท่ีเราสรางขึ้นสมัยนี ้ก็จะเปนโบราณสถานและโบราณวัตถุของ
คนในอนาคตสืบตอไปแบบนี้ไมขาดตอน ฉะนั้นโบราณสถานและโบราณวัตถุจึงเปนหลักฐาน
ประวัติศาสตรประเภทหนึ่งท่ีบอกความเปนมาของบรรพบุรุษที่อยูในสังคมระดับตาง ๆ ตั้งแตกลุม
ชนขนาดเล็ก จนถึงหมูบานเมือง และประเทศชาต ิตอเนื่องมาจนถึงสมัยเรา  ดังนั้นเราทุกคนควรรวมมือ
รวมใจดูแลโบราณสถานและโบราณวัตถุ ไมทําลาย  ไมทํารายแกะ ขูดขีด ขุดเจาะโบราณสถาน    และ
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ไมเก็บซ้ือขาย หรือแปลงแปรรูปโบราณวัตถุ  และขอใหจําไววา    “การอนุรักษโบราณสถานและ
โบราณวัตถุเปนหนาที่ของทุกคน”  

 
 
 

เกร็ดความรู 
โบราณสถานของไทยที่ไดขึ้นทะเบียนมรดกโลกแลวมีถึง 3 แหงคือ 

1.อุทยานประวัติศาสตรสุโขทัยและเมืองบริวาร (ศรีสัชนาลัย กําแพงเพชร)  ผังเมืองสุโขทัยมี
ลักษณะเปนรูปส่ีเหล่ียมผืนผา มีความยาวประมาณ 2 กิโลเมตร กวางประมาณ 1.6 กิโลเมตร ภายในยัง
เหลือรองรอยพระราชวังและวัดอีก 26 แหง วัดท่ีใหญท่ีสุดคือวัดมหาธาต ุ
              2.อุทยานประวัติศาสตรพระนครศรีอยุธยา  
กรุงศรีอยุธยา เปนเมืองหลวงของชนชาติไทยในอดตีตั้งแต พ.ศ. 1893-2310 เปนอาณาจกัรซ่ึงมีความ
เจริญรุงเรืองจนอาจถือไดวาเปนอาณาจกัรท่ีรุงเรืองม่ังคั่งท่ีสุดในภูมิภาคสุวรรณภูมิจากการสํารวจพบวา 
มีโบราณสถานกระจัดกระจายอยูไมต่ํากวา 200 แหง 
              3.แหลงโบราณคดีบานเชียง จังหวัดอุดรธานีเปนแหลงโบราณคดสํีาคญัแหงหนึ่ง ท่ีทําใหรับรู
ถึงการดํารงชีวติในสมัยกอนประวัติศาสตรยอนหลังไปกวา 5,000 ป รองรอยของมนุษยในประเทศไทย
สมัยดังกลาวแสดงใหเห็นถึงวฒันธรรมท่ีมีพัฒนาการแลวในหลาย ๆ ดาน วัฒนธรรมบานเชียงได
ครอบคลุมถึงแหลงโบราณคดใีนภาคตะวันออกเฉียงเหนืออีกกวารอยแหง ซ่ึงเปนบริเวณพ้ืนท่ีท่ีมีมนุษย
อยูอาศัยหนาแนนมาตั้งแตหลายพันปแลว 
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กิจกรรม    
               1. ใหผูเรียนเขียนเรียงความส้ัน ๆ ท่ีเกี่ยวกับวฒันธรรม  ประเพณี  หรือเทศกาลท่ีสําคัญของ
จังหวัดของผูเรียน จากนั้นแลกเปล่ียนความคิดเห็นกันในช้ันเรียน  
               2. ใหผูเรียนรวมกลุมกนัเพ่ือไปชมโบราณสถาน  หรือพิพิธภัณฑ ในทองถ่ิน จากนัน้ให
แลกเปล่ียนความคดิเห็นกนัในช้ันเรียน 
                3. จากท่ีเรียนมาในบทนี้ ใหผูเรียนตอบคําถามตอไปนี ้
            3.1  ความสําคัญของวัฒนธรรมและประเพณ ี
            3.2  ผูเรียนจะสามารถอนุรักษโบราณสถานและโบราณวัตถุไดอยางไร 
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บทที่ 2 
ดนตรีพื้นบาน 

สาระสําคัญ 
 รูเขาใจ มีคุณธรรม จริยธรรม ช่ืนชม เห็นคุณคาความงาม  ทางดนตรีพ้ืนบาน  และสามารถ
วิเคราะหวิพากษ วิจารณไดอยางเหมาะสม 
 
ผลการเรียนรูท่ีคาดหวัง 
 มีความรู ความเขาใจ ในพ้ืนฐานของดนตรีพ้ืนบาน สามารถอธิบาย สรางสรรค  อนุรักษ 
วิเคราะห วิพากษ วิจารณเกี่ยวกับความไพเราะของดนตรีพ้ืนบาน  ไดอยางเหมาะสม 
 
ขอบขายเน้ือหา             
  เรื่องท่ี  1  ลักษณะของดนตรีพ้ืนบาน 

เรื่องท่ี  2  ดนตรีพ้ืนบานของไทย 
เรื่องท่ี  3  ภูมิปญญาทางดนตร ี
เรื่องท่ี  4  คุณคาของเพลงพ้ืนบาน 
เรื่องท่ี  5  พัฒนาการของเพลงพ้ืนบาน 
เรื่องท่ี  6  คุณคาและการอนุรักษเพลงพ้ืนบาน 
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เรื่องที่ 1 ลักษณะของดนตรีพ้ืนบาน 
 

 ลักษณะของดนตรีพ้ืนบาน คือ ดนตรีท่ีมีมาตั้งแตดั้งเดิมในกลุมสังคมทุกกลุมท่ัวโลก เพลง
พ้ืนบานมักจะเปนเพลงท่ีมีการรองประกอบกันสวนมาก จึงเรียกกันอีกช่ือหนึ่งวา “เพลงพ้ืนบาน” หรือ 
Folk song โดยปกติดนตรีพ้ืนบานมักจะมีลักษณะดังนี้ 

1. บทเพลงตาง ๆ ตลอดจนวิธีเลน วิธีรอง มักจะไดรับการถายทอดโดยการส่ังสอนกัน    ตอ ๆ 
มาดวยวาจา และการเลนหรือการรองใหฟง การบันทึกเปนโนตเพลงไมใชลักษณะดั้งเดิมของดนตรี
พ้ืนบาน อยางไรก็ตามในปจจุบันไดมีการถายทอดดนตรีพ้ืนบานโดยการใชโนตดนตรีกันบางแลว 
ตัวอยางเพลงพ้ืนบานของไทยท่ีถายทอดกันมา เชน เพลงเรือ เพลงลําตัด จะเห็นไดวาเพลงเหลานี้มีการ
รองเลนกันมาแตโบราณไมมีการบันทึกเปนตัวโนตและสอนกันใหรองจากตัวโนตแตอยางใด 

2. เพลงพ้ืนบานมักเปนบทเพลงท่ีใชในการประกอบกิจกรรมตาง ๆ มิใชแตงขึ้นมาเพ่ือใหฟง
เฉยๆ หรือเพ่ือใหรูสึกถึงศิลปะของดนตรีเปนสําคัญ จะเห็นไดวาเพลงกลอมเด็กมีขึ้นมาเพราะตองการใช
รองกลอมเด็กใหนอน เพลงเกี่ยวขาวใหรองเลนในเทศกาลเกี่ยวขาว เนื่องจากเสร็จภารกิจสําคัญแลว 
ชาวนาจึงตองการเลนสนุกสนานกัน หรือเพลงเรือใชประกอบการเลนเรือหนาน้ําหลาก เปนตน 

3. รูปแบบของเพลงพ้ืนบานไมซับซอน มักมีทํานองหลัก 2 – 3 ทํานองรองเลนกันไป โดยการ
เปล่ียนเนื้อรอง จังหวะประกอบเพลงมักจะซํ้าซากไปเรื่อย ๆ อาจจะกลาวไดวา ดนตรีหรือเพลงพ้ืนบาน
เนนท่ีเนื้อรอง หรือการละเลนประกอบดนตรี เชนการฟอนรําหรือการเตนรํา 

4. ลักษณะของทํานองและจังหวะเปนไปตามลักษณะของกิจกรรม หรือการละเลน เชนเพลง
กลอมเด็กจะมีทํานองเย็น ๆ เรื่อย ๆ จังหวะชา ๆ เพราะจุดมุงหมายของเพลงกลอมเด็กตองการใหเด็ก
ผอนคลายและหลับกันในท่ีสุด ตรงกันขามกับเพลงรําวงจะมีทํานองและจังหวะสนุกสนานเร็วเราใจ 
เพราะตองการใหทุกคนออกมารายรําเพ่ือความครึกครื้น 

5. ลีลาการรองเพลงพ้ืนบานมักเปนไปตามธรรมชาติ การรองไมไดเนนในดานคุณภาพของ
เสียงสักเทาใด ลีลาการรองไมไดใชเทคนิคเทาใดนัก โดยปกติเสียงท่ีใชในการรองเพลงพ้ืนบานไมวา
ชาติใดภาษาใด มักจะเปนเสียงท่ีออกมาจากลําคอมิไดเปนเสียงท่ีออกมาจากทองหรือศีรษะ ซ่ึงเปนลีลา
การรองเพลงของพวกเพลงศิลปะ 

6. เครื่องดนตรีท่ีใชบรรเลงพ้ืนบานมีลักษณะเฉพาะเปนของทองถ่ินนั้น ๆ เปนสวนใหญ ซ่ึงส่ิง
นี้เปนเครื่องหมายหรือสัญลักษณท่ีทําใหเราไดทราบวา ดนตรีพ้ืนบานท่ีไดยินไดชมเปนดนตรีของ
ทองถ่ินใด หรือของชนเผาใด ภาษาใด ตัวอยางเชนดนตรีพ้ืนบานของชาวอีสานมักจะมีแคน โปงลาง 
ทางภาคเหนือจะมีซึง สะลอ เปนตน 

เพลงพ้ืนบานจะพบไดในทุกประเทศท่ัวโลก เปนเพลงท่ีมีผูศึกษาเก็บรวบรวมไว เนื่องจากเปน
วัฒนธรรมหนึ่งของชาติ เชน ประเทศฮังการี นักดนตรีศึกษา คือโคดายและบารตอด ไดรวบรวมเพลง
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พ้ืนบานของชาวฮังการีเอาไว และนํามาใชสอนอนุชนรุนหลัง นอกจากนี้ยังมีผูประพันธเพลงหลายคน
นําเอาทํานองเพลงพ้ืนเมืองมาทําเปนทํานองหลักของเพลงท่ีตนประพันธ เชน บารตอด, ดโวชาด 

ดนตรีมีหลายประเภท บางประเภทไมตองการความรูความเขาใจมากนักก็สามารถเขาถึงและ
สนุกสนานไปกับดนตรีได แตมีดนตรีบางประเภทท่ีมีเนื้อหาสาระลึกซ้ึง ซ่ึงผูท่ีจะเขาถึงตองศึกษาอยาง
จริงจัง ดนตรีประเภทนี้ไดแก ดนตรีศิลปะซ่ึงไดแก ดนตรีตะวันตกหรือดนตรีคลาสสิก และดนตรี
ประจําชาติตาง ๆ เนื่องจากดนตรีประเภทนี้มีเนื้อหา ทฤษฎีตลอดจนการบรรเลง การรองการเลนท่ี
ละเอียดลึกซ้ึง ผูท่ีตองการเขาถึงหรือซาบซ้ึงดนตรีประเภทนี้จึงตองฟงดนตรีประเภทนี้อยางเขาใจ
การศึกษารายละเอียดตาง ๆ ของดนตรี ไมวาจะเปนองคประกอบดนตรี ประวัติดนตรี หรือรูปลักษณะ
ของเพลงท่ีจะฟง จะทําใหผูนั้นมีรากฐานการฟงเพลงนั้น ๆ ดีขึ้น อยางไรก็ตามการศึกษาอยางเดียวเปน
การไมพอเพียง ผูท่ีจะซาบซ้ึงในดนตรีประเภทนี้ได ควรฟงเพลงประเภทนี้ดวยเสมอ ความซาบซ้ึงใน
ดนตรีเปนส่ิงที่สอนใหเกิดขึ้นไมได เพราะเปนความรูสึกที่เกิดขึ้นในจิตใจของแตละคน การสอนเปน
เพียงการแนะแนว 

ในการฟงเพลง โดยมีการศึกษาเนื้อหาสาระดนตรีไปดวยเพ่ือใหผูนั้นเกิดความรูสึกเม่ือไดฟง
เพลงโดยตัวของตัวเอง ดังนั้นความซาบซ้ึงในดนตรีจึงเปนเรื่องของแตละบุคคลท่ีจะเรียนรูและพัฒนา
ไปดวย 

ดนตรีพ้ืนบานเปนเสียงดนตรีท่ีถายทอดกันมาดวยวาจา ซ่ึงเรียนรูผานการฟงมากกวาการอาน
และเปนส่ิงท่ีพูดตอกันมาแบบปากตอปาก โดยไมมีการจดบันทึกไวเปนลายลักษณอักษรจึงเปนลักษณะ
การสืบทอดทางวัฒนธรรมของชาวบานตั้งแตอดีตเรื่อยมาจนถึงปจจุบันซ่ึงเปนกิจกรรมการดนตรีเพ่ือ
ผอนคลายความตึงเครียดจากการทํางานและชวยสรางสรรคความรื่นเริงบันเทิงเปนหมูคณะและชาวบาน
ในทองถ่ินนั้น ซ่ึงจะทําใหเกิดความรักสามัคคีกันในทองถ่ินและปฏิบัติสืบทอดตอมายังรุนลูกรุนหลาน 
จนกลายมาเปนเอกลักษณทางพ้ืนบานของทองถ่ินนั้นๆ สืบตอไป 
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เรื่องที่ 2 ดนตรีพ้ืนบานของไทย 
 

ดนตรีพ้ืนบานของไทย สามารถแบงออกตามภูมิภาคตาง ๆ ของไทยดังนี้ 
1. ดนตรีพ้ืนบานภาคกลาง  ประกอบดวยเครื่องดนตรีประเภท ดีด สี ตี เปา โดยเครื่องดีด ไดแก 

จะเขและจองหนอง เครื่องสีไดแก ซอดวงและซออู เครื่องตีไดแก ระนาดเอก ระนาดทุม ระนาดทอง 
ระนาดทุมเล็ก ฆอง โหมง ฉิ่ง ฉาบและกรับ เครื่องเปาไดแก ขลุยและป ลักษณะเดนของดนตรีพ้ืนบาน
ภาคกลาง คือ วงปพาทยของภาคกลางจะมีการพัฒนาในลักษณะผสมผสานกับดนตรีหลวง โดยมีการ
พัฒนาจากดนตรีปและกลองเปนหลักมาเปนระนาดและฆองวงพรอมท้ังเพ่ิมเครื่องดนตรี มากขึ้นจนเปน
วงดนตรีท่ีมีขนาดใหญ รวมท้ังยังมีการขับรองท่ีคลายคลึงกับปพาทยของหลวง ซ่ึงเปนผลมาจากการถาย
โอนโยงทางวัฒนธรรมระหวางวัฒนธรรมราษฎรและหลวง 
เคร่ืองดนตรีภาคกลาง 

 
ซอสามสาย 
 ซอสามสาย เปนซอ ท่ีมีรูปรางงดงามท่ีสุด ซ่ึงมีใชในวงดนตรีไทยมาตั้งแตสมัยกรุงสุโขทัย 
(พ.ศ. 1350) แลว ซอสามสายขึ้นเสียงระหวางสายเปนคูส่ีใชบรรเลงในพระราชพิธี  อันเนื่องดวยองค
พระมหากษัตริย ภายหลังจึงบรรเลงประสมเปนวงมโหร ี

 
ซอดวง 

ซอดวง เปนเครื่องสายชนิดหนึ่ง บรรเลงโดยการใชคันชักสี กลองเสียง ทําดวยไมเนื้อแข็ง ขึง
หนาดวยหนังงู มีชอง เสียงอยูดานตรงขาม คันทวนทําดวยไมเนื้อแข็ง ยาวประมาณ 60 เซนติเมตร มี
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ลูกบิดขึ้นสาย อยูตอนบน ซอดวงใชสายไหมฟนหรือสายเอ็น มี 2 สาย ขนาดตางกัน คันชักอยูระหวาง
สาย ยาวประมาณ 50 เซนติเมตร ซอดวงมีเสียงแหลม ใช เปนเครื่องดนตรีหลักในวงเครื่องสาย  

 
ซออู 

ซออู เปนเครื่องสายใชสี กลองเสียงทําดวยกะโหลกมะพราว ขึ้นหนาดวยหนังวัว มีชองเสียงอยู
ดานตรงขาม คนัทวนทําดวยไมเนื้อแข็ง ตอนบนมีลูกบิดสําหรับขึงสาย สายซอทําดวยไหมฟน มีคันชัก
อยูระหวางสาย ความยาวของคันซอ ประมาณ 60 เซนติเมตร คันชักประมาณ 50 เซนติเมตร ซออูมีเสียง
ทุมต่ํา บรรเลงคูและสอดสลับกับซอดวงในวงเครื่องสาย  

 

 
จะเข 

จะเข เปนเครื่องสาย ท่ีใชบรรเลงดวยการดีด โดยปกติมีขนาดความสูงประมาณ 20 เซนติเมตร 
และยาว 140 เซนติเมตร ตัวจะเขทําดวยไมเนื้อออน ขุดเปนโพรง มีสาย 3 สาย สายท่ี 1-2 ทําดวยไหมฟน 
สายท่ี 3 ทําดวยทองเหลือง วิธีการบรรเลงมือซาย จะทําหนาท่ีกดสายใหเกิดเสียง   สูง - ต่ํา สวนมือขวา
จะดีดท่ีสายดวยวัตถุท่ีทําจากงาสัตว  
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ขลุย 

ขลุย ของไทยเปนขลุย ในตระกูลรีคอรดเดอร คือมีท่ีบังคับแบงกระแสลมทําใหเกิดเสียงในตัว
ไมใชขลุยผิว ตระกูลฟลุตแบบจีน ขลุยไทยมีหลายขนาด ไดแก ขลุยอู มีเสียงต่ําท่ีสุด ระดับกลาง คือ 
ขลุย เพียงออ เสียงสูง ไดแก ขลุยหลีบ และยังท่ีมี เสียงสูงกวานี้คือ ขลุยกรวดหรือขลุยหลีบกรวด อีกดวย 
ขลุยเปนเครื่องดนตรีในวงเครื่องสายและ วงมโหร ี 

 

 

 
ป 

ป เปนเครื่องเปาท่ีมีล้ิน ทําดวยใบตาล เปนเครื่องกําเนิดเสียง เปนประเภทล้ินคู (หรือ 4 ล้ิน) 
เชนเดียวกับโอโบ ( Oboe) มีหลายชนิดคือ ปนอก ปใน ปกลาง ปมอญ ปไทยท่ีเดนท่ีสุด คือ ปในตระกูล
ปใน ซ่ึงมีรูปดเปดบังคับลม เพียง 6 รู แตสามารถบรรเลงไดถึง 22 เสียง และสามารถเปาเลียนเสียงคน
พูดไดชัดเจนอีกดวย  
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ระนาดเอก 
ระนาดเอก เปนระนาดเสียงแหลมสูง ประกอบดวยลูกระนาดท่ีทําดวยไมไผบงหรือไม เนื้อแข็ง 

เชน ไมชิงชัน 21-22 ลูก รอยเขาดวยกันเปนผืนระนาด และแขวนหัวทายท้ัง 2 ไวบนกลองเสียงท่ีเรียกวา 
รางระนาด ซ่ึงมีรูปรางคลายเรือ ระนาดเอกทําหนาท่ีนําวงดนตรีดวยเทคนิคการบรรเลงท่ีประณีต พิศดาร 
มักบรรเลง 2 แบบ คือ ตีดวยไมแข็ง เรียกวา ปพาทย ไมแข็ง และตีดวยไมนวม เรียกปพาทย ไมนวม 
ระนาดเอกเรียงเสียงต่ําไปหาสูงจากซายไปขวา และเทียบเสียงโดยวิธีใชชันโรงผสมผงตะกั่วติดไว
ดานลางท้ังหัวและทายของลูกระนาด  

 

 

ระนาดทุม 
ระนาดทุม ทําดวยไมไผ หรือไมเนื้อแข็งมีผืนละ 19 ลูก มีรูปรางคลายระนาดเอกแตเตี้ยกวาและ

กวางกวาเล็กนอย ระนาดทุมใชบรรเลงหยอกลอกับระนาดเอก 
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ฆองวงใหญ 
ฆองวงใหญ เปนหลักของวงปพาทย และวงมโหรี ใชบรรเลงทํานองหลัก มีลูกฆอง 16 ลูก 

ประกอบดวยสวนสําคัญ 2 สวน คือ  
ลูกฆอง : เปนสวนกําเนิดเสียงทําดวยโลหะผสม มีลักษณะคลายถวยกลม ๆ ใหญเล็กเรียง

ตามลําดับเสียง ต่ําสูง ดานบนมีตุมนูนขึ้นมาใชสําหรับตี  และใตตุมอุดไวดวยตะกั่วผสมชันโรง  เพ่ือ
ถวงเสียงใหสูงต่ําตามตองการ  

เรือนฆอง : ทําดวยหวายขนาดเสนผาศูนยกลางประมาณ 1 นิ้วเศษ ขดเปนวง และยึดไวดวยไม
เนื้อแข็ง กลึงเปนลวดลายคลายลูกกรง และมีไมไผ เหลาเปนซ่ี ๆ ค้ํายันใหฆองคงตัวเปน โครงสรางอยู
ได การผูกลูกฆองแขวนเขากับเรือนฆอง ผูกดวยเชือกหนังโดยใชเง่ือนพิเศษ  

 

 

 
ฆองวงเล็ก 

ฆองวงเล็ก มีขนาดเล็กกวา แตเสียงสูงกวาฆองวงใหญมีวิธีตีเชนเดียวกับฆองวงใหญ แตดําเนิน
ทํานองเปนทางเก็บหรือทางอ่ืนแลวแตกรณี บรรเลงทํานองแปรจากฆองวงใหญ ฆองวงเล็กมี 19 ลูก  
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โทนรํามะนา 
              โทน : รูปรางคลายกลองยาวขนาดเล็ก ทําดวยไม หรือดินเผา ขึงดวยหนังดึงใหตึงดวยเชือก 
หนังตัวกลองยาวประมาณ 34 เซนติเมตร ตรงกลางคอด ดานตรงขามหนากลองคลายทรงกระบอกปาก
บานแบบลําโพง ตรงเอวคอดประมาณ 12 เซนติเมตร ใชตีคูกับรํามะนา  

รํามะนา : เปนกลองทําดวยไมขึง หนังหนาเดียวมีเสนผาศูนยกลางประมาณ 22 เซนติเมตร ใช
ในวงเครื่องสาย  

 

 
กลองแขก 
  

กลองแขก เปนกลองท่ีตีหนาทับไดท้ังในวงปพาทย มโหรีและบางกรณีวงเครือ่งสายก็ได    
ตีดวย มือท้ัง 2 หนา คูหนึ่งประกอบดวยตัวผู  (เสียงสูง) และตัวเมีย (เสียงต่ํา)  
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กลองสองหนา 
กลองสองหนา เปนช่ือของกลองชนิดหนึ่ง ซ่ึงมีลักษณะเหมือนกลองลูกหนึ่งใน  เปงมางคอก   

ขึงดวยหนังเลียดรอบตัว ใชในวงปพาทยหรือมโหรีบางกรณ ี 
 

2. ดนตรีพ้ืนบานภาคเหนือ  ในยุคแรกจะเปนเครื่องดนตรีประเภทดีด ไดแก ทอนไมกลวงท่ี
ใชประกอบพิธีกรรมในเรื่องภูตผีปศาจและเจาปา เจาเขา จากนั้นไดมีการพัฒนาโดยนําหนังสัตวมาขึงท่ี
ปากทอนไมกลวงไวกลายเปนเครื่องดนตรีท่ีเรียกวากลอง ตอมามีการพัฒนารูปแบบของกลองให
แตกตางออกไป เชน กลองท่ีขึงปดดวยหนังสัตวเพียงหนาเดียว ไดแก กลองรํามะนา กลองยาว กลอง
แอว และกลองท่ีขึงดวยหนังสัตวท้ังสองหนา ไดแก กลองมองเซิง กลองสองหนา และตะโพนมอญ 
นอกจากนี้ยังมีเครื่องตีท่ีทําดวยโลหะ เชน ฆอง ฉิ่ง ฉาบ สวนเครื่องดนตรีประเภทเปา ไดแก ขลุย ยะเอ 
ปแน ปมอญ ปสุรไน และเครื่องสี ไดแก สะลอลูก 5 สะลอลูก 4 และสะลอ 3 สาย และเครื่องดีด ไดแก 
พิณเปยะ และซึง 3 ขนาด คือซึงนอย ซึงกลาง และซึงใหญ สําหรับลักษณะเดนของดนตรีพ้ืนบาน
ภาคเหนือ คือมีการนําเครื่องดนตรีประเภท ดีด สี ตี เปา มาผสมวงกันใหมีความสมบูรณและไพเราะ 
โดยเฉพาะในดานสําเนียงและทํานองท่ีพล้ิวไหวตามบรรยากาศ ความนุมนวลออนละมุนของธรรมชาติ  
นอกจากนี้ยังมีการผสมทางวัฒนธรรมของชนเผาตาง ๆ และยังเช่ือมโยงกับวัฒนธรรมในราชสํานักทํา
ใหเกิดการถายโยง และการบรรเลงดนตรีไดท้ังในแบบราชสํานักของคุมและวัง และแบบพ้ืนบานมี
เอกลักษณเฉพาะถ่ิน  
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เคร่ืองดนตรีภาคเหนือ 

 
 

สะลอ 
สะลอ หรือทะลอ เปนเครื่องสายบรรเลงดวยการสี ใชคันชักอิสระ ตัวสะลอท่ีเปนแหลงกําเนิด

เสียงทํา ดวยกะลามะพราว ตัดและปดหนาดวยไมบาง ๆ มีชองเสียงอยูดานหลัง        คันสะลอทําดวย ไม
สัก หรือไมเนื้อแข็งอ่ืน ๆ โดยปกติจะ ยาวประมาณ 60 เซนติเมตร ลูกบิดอยูดานหนานิยม ทําเปนสอง
สาย แตท่ีทําเปนสามสายก็ มีสาย เดิมใชสายไหมฟน ตอมาทําดวยลวดหรือสายเบรกจักยานซ่ึง
สันนิษฐานวา คําวา สะลอ มาจาก คําวาสายลอหรือสายเบรกจักรยานในภาษาทางเหนือ  และเรียกกลาย
มาเปนสะลอในท่ีสุด  สะลอมี 3 ขนาด คือ สะลอเล็ก สะลอกลาง และสะลอใหญ 3 สาย  
 
 
 
ซึง 

 
 
 
ซึง เปนเครื่องสายชนิดหนึ่งใชบรรเลงดวยการดีด ทําดวยไมสักหรือไมเนื้อแข็ง มีชองเสียงอยู 

ดานหนากําหนดระดับเสียงดวยนมเปนระยะ ๆ ดีด ดวยเขาสัตวบาง ๆ มีสายทําดวยโลหะ เชน ลวด หรือ
ทองเหลือง (เดิมใชสายไหมฟน) 2 สาย  
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ขลุย 
เชนเดียวกับขลุยของภาคกลาง  

 

 
 
 
 
 
 
ป 

ป เปนปล้ินเดียวท่ีตัวล้ินทําดวยโลหะเหมือนล้ินแคน ตัวปทําดวยไมซางท่ีปลายขางหนึ่งฝงล้ิน
โลหะไวเวลาเปาใชปากอมล้ินท่ีปลายขางนี้ อีกดานหนึ่งเจาะรู บังคับเสียงเรียงกัน 6 รู ใชปดเปดดวยนิ้ว
มือท้ัง 2 นิ้ว เพ่ือใหเกิดทํานองเพลง มี 3 ขนาด ไดแก ขนาดใหญเรียก ปแม ขนาดรองลงมาเรียก ปกลาง 
และขนาดเล็กเรียก ปกอย นิยมบรรเลงประสมเปนวงเรียก วงจุมป หรือปจุม หรือบรรเลงรวมกับซึงและ
สะลอ  
 
 
 
 
 
 
 
ปแน 

ปแน มีลักษณะคลายปไฉน หรือปชวา แตมีขนาดใหญกวา เปนปประเภทล้ินคูทําดวยไม เนื้อ
แข็ง มีรูบังคับเสียง เชนเดียวกับปใน นิยมบรรเลงในวงประกอบกับฆอง กลอง ตะหลดปด และกลอง
แอว เชน ในเวลาประกอบการฟอน เปนตน มี 2 ขนาด ไดแก ขนาดเล็กเรียก แนนอย ขนาดใหญ เรียก 
แนหลวง  
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พิณเปยะ 

พิณเปยะ หรือ พิณเพียะ หรือบางทีก็เรียกวา เพียะ หรือเปยะ กะโหลกทําดวยกะลามะพราว เวลา
ดีดเอากะโหลกประกบติดไวกับหนาอก ขยับเปด-ปด เพ่ือใหเกิดเสียงกังวานตามตองการ สมัยกอนหนุม
ชาว เหนือนิยมเลนดีดคลอการขับรองในขณะไปเกี้ยวสาวตามหมูบานในยามค่ําคืน ปจจุบันมีผูเลนได
นอยมาก  
 

 
 
 
 
กลองเตงถิ้ง 

กลองเตงถ้ิง เปนกลองสองหนา ทําดวยไมเนื้อแข็ง เชน ไมแดง หรือไมเนื้อออน เชน ไมขนุน 
หนากลองขึงดวยหนังวัว มีขาสําหรับใชวางตัวกลอง ใชประสมกับเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ เพ่ือเปนเครื่อง
ประกอบจังหวะ  
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ตะหลดปด 

ตะหลดปด หรือมะหลดปด เปนกลองสองหนา ขนาดยาวประมาณ 100 เซนติเมตร หนากลอง
ขึงดวยหนัง โยงเรงเสียงดวยเชือกหนัง หนาดานกวางขนาด 30 เซนติเมตร ดานแคบขนาด 20 เซนติเมตร 
หุนกลองทําดวยไมเนื้อแข็งหรือเนื้อออน ตีดวยไมหุมนวม มีขี้จา (ขาวสุกบดผสมขี้เถา) ถวงหนา  

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
กลองตึ่งโนง 

กลองตึ่งโนง เปนกลอง ท่ีมีขนาดใหญท่ีสุด ตัวกลองจะยาวมากขนาด 3-4 เมตรก็มี ใชตีเปน 
อาณัติสัญญาณประจําวัด และใชในกระบวนแหกระบวนฟอนตาง ๆ ประกอบกับตะหลดปด  ปแน ฉาบ
ใหญ และฆองหุย ใชตีดวยไม เวลาเขากระบวน จะมีคนหาม  
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กลองสะบัดชัย 

กลองสะบัดชัยโบราณ เปนกลองท่ีมีมานานแลวนับหลายศตวรรษ ในสมัยกอนใช ตียามออกศึก
สงคราม เพ่ือเปนสิริมงคล และเปนขวัญกําลังใจใหแกเหลาทหารหาญในการตอสูใหได  ชัยชนะ ทํานอง
ท่ีใชในการตี กลองสะบัดชัยโบราณมี 3 ทํานอง คือ ชัยเภร ีชัยดิถี และชนะมาร  
 

3. ดนตรีพ้ืนบานภาคตะวันออกเฉียงเหนือ (อีสาน)  มีวิวัฒนาการมายาวนานนับพันป เริ่มจาก
ในระยะตน มีการใชวัสดุทองถ่ินมาทําเลียนเสียงจากธรรมชาต ิปาเขา เสียงลมพัด ใบไมไหว เสียงน้ําตก 
เสียงฝนตก ซ่ึงสวนใหญจะเปนเสียงส้ันไมกอง ในระยะตอมาไดใชวัสดุพ้ืนเมืองจากธรรมชาติมาเปา 
เชน ใบไม ผิวไม ตนหญาปลองไมไผ ทําใหเสียงมีความพล้ิวยาวขึ้น จนในระยะท่ี 3 ไดนําหนังสัตวและ
เครื่องหนังมาใชเปนวัสดุเครื่องดนตรีท่ีมีความไพเราะและรูปรางสวยงามขึ้น เชน กรับ เกราะ ระนาด 
ฆอง กลอง โปง โหวด ป พิณ โปงลาง แคน เปนตน โดยนํามาผสมผสานเปนวงดนตรีพ้ืนบานภาคอีสาน
ท่ีมีลักษณะเฉพาะตามพ้ืนท่ี 3 กลุม คือ กลุมอีสานเหนือ และอีสานกลางจะนิยมดนตรีหมอลําท่ีมีการเปา
แคนและดีดพิณประสานเสียงรวมกับการขับรอง สวนกลุมอีสานใตจะนิยมดนตรีซ่ึงเปนดนตรีบรรเลงท่ี
ไพเราะของชาวอีสานใตท่ีมีเช้ือสายเขมร นอกจากนี้ยังมีวงพิณพาทยและวงมโหรีดวย     ชาวบานแตละ
กลุมก็จะบรรเลงดนตรีเหลานี้กันเพ่ือ ความสนุกสนานครื้นเครงใชประกอบการละเลน การแสดงและ
พิธีกรรมตาง ๆ เชน ลําผีฟาท่ีใชแคนเปาในการรักษาโรค และงานศพแบบอีสานท่ีใชวงตุมโมงบรรเลง 
นับเปนลักษณะเดนของดนตรีพ้ืนบานอีสานท่ีแตกตางจากภาคอ่ืน ๆ  
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เคร่ืองดนตรีภาคอีสาน 
 

 
 
 
 
 
 
หืน 

หืน เปนเครื่องดนตรีกึ่งดีดกึ่งเปาอยางหนึ่งมีท้ังท่ีทําดวยไมไผและโลหะเซาะรองตรงกลางเปน
ล้ินในตัว เวลาเลนประกบหืนเขากับปาก ดีดท่ีปลายขางหนึ่งดวยนิ้วหัวแมมือ หรือนิ้วช้ี อาศัยกระพุงปาก
เปนกลองเสียง ทําให เกิดเสียงสูงต่ําตามขนาดของกระพุงปากท่ีทํา สามารถดีดเปนเสียงแทคลายเสียงคน
ออกเสียงสระ เครื่องดนตรีนี้มีเลนกันในพวกชนเผามูเซอ เรียกช่ือวา เปยะ  

เครื่องดนตรีชนิดนี้มิไดมีเฉพาะในประเทศไทยเทานั้น แตมีในทุกสวนของโลก เชน แถบ
มองโกเลีย ปาปว นิวกินี อัฟริกา และยุโรป นับเปน เครื่องดนตรีโบราณช้ินหนึ่งท่ีนาศึกษาอยางยิ่ง 

  

 

 
 
 
 
แคน 

แคนเปน เครื่องดนตรีท่ีเปนท่ีรูจักมากท่ีสุดของชาวอีสานเหนือ และอีสานกลางไมรวมอีสานใต
ท่ีมีอิทธิพลเขมร แคนเปนเครื่องดนตรีสมบูรณแบบท่ีสุด ท่ีมีประวัตคิวามเปนมายอนหลังไปหลายพันป 
แคนทํา ดวยไมซาง มีล้ินโลหะ เชนดีบุก เงิน หรือทองแดงบาง ๆ ประกอบไวในสวนท่ีประกอบอยูใน
เตาแคน แคนมีหลายขนาด เชน แคน 7 แคน 9 ขาง ๆ เตาแคน ดานบนมีรูปดเปดบังคับเสียง เวลา เปา 
เปาท่ีเตาแคนดานหนา ใชมือท้ังสอง ประกอบจับเตาแคนในลักษณะเฉียงเล็กนอย แคนเปนเครื่องดนตรี
ท่ีบรรเลงไดท้ังทํานองเพลงประสานเสียง และใหจังหวะในตัวเอง จึงมีลีลาการบรรเลง ท่ีวิจิตรพิสดาร
มาก  
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ระบบเสียงของแคน เปนท้ังระบบ ไดอะโทนิค และเพนตะโทนิค มีขั้น คูเสียงท่ีเลนไดท้ังแบบ
ตะวันตก และแบบไทยรวมท้ังคูเสียงระดับเดียวกันอีกดวย  

 

 
 
โหวด 

โหวด เปนเครื่องเปาชนิดหนึ่งท่ีไมมีล้ิน เกิดจากกระแสลมท่ีเปาผานไมรวกหรือไมเฮี้ย  (ไมกู
แคน) หรือไมไผ ดานรู เปดของตัวโหวดทําดวยไมรวกขนาดเล็ก ส้ัน ยาว (เรียงลําดับตามความสูงต่ํา
ของเสียง) ติดอยูรอบกระบอกไมไผท่ีใชเปนแกนกลาง ติดไวดวยขี้สูด มีจํานวน 6-9 เลา ความยาว
ประมาณ 25 เซนติเมตร เวลาเปาจะหมุนไปรอบ ๆ ตามเสียงท่ีตองการ  

 

 
พิณ 

เปนเครื่องดนตรีท่ีบรรเลงดวยการดีด มี 2-3 สาย แตขึ้นเปนสองคู โดยขึ้นคู 5 ดีดเปนทํานอง
เพลง ตัวพิณและคันทวนนิยมแกะดวยไมช้ินเดียวกัน มีนมสําหรับตั้งเสียง สายพิณนิยมทําดวยโลหะ 
โดยเฉพาะสายลวดเบรคจักรยาน ท่ีดีดนิยมทําดวยเขาสัตวแบน ๆ เหลาใหบางพอท่ีจะดีด สะบัดได  
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โปงลาง 

โปงลางเปนเครื่องดนตรีประเภทท่ีบรรเลง ทํานองดวยการตีเพียงชนิดเดียวของภาคอีสาน โดย 
บรรเลงรวมกันกบัแคน พิณและเครื่องประกอบจังหวะ หรือ บรรเลงเดี่ยว ตวัโปงลางทําดวยทอนไมแข็ง
ขนาดตาง ๆ กันเรียงตามลําดับเสียงรอยดวยเชือกเปนลูกระนาด ปลายขางเสียงสูงผูกแขวนไวกับกิ่งไม 
และ ขางเสียงต่ําปลอยทอดเยื้องลงมาคลองไวกับหัวแมเทาของผูบรรเลง หรือคลองกับวัสดุ ปกติ ผูเลน
โปงลางรางหนึ่งมี 2 คน คือ คนบรรเลง ทํานองเพลงกับคนบรรเลงเสียงกระทบแบบคูประสาน ไมท่ีตี
โปงลางทําดวยไมเนื้อแข็งเปนรูปคลาย คอนตีดวยมือสองขาง    ขางละอัน ขนาดของโปงลางไมมี
มาตรฐานแนนอน  

 

 
 

 
จะเขกระบือ 

เปนเครื่องดนตรีสําคัญช้ินหนึ่งในวงมโหรีเขมร เปนเครื่องดนตรีประเภทดีดในแนวนอน  
มี 3 สาย สมัยกอนสายทําจากเสนไหมฟน ปจจุบันทําจากสายเบรคจักรยาน การบรรเลงจะใชมือซายกด 
สายบนเสียงท่ีตองการ สวนมือขวาใชสําหรับดีด  

 

 



68 
 

 
 
 
กระจับป 

เปนเครื่องดนตรีประเภทดีด โดยใชกระท่ีทําจากเขาสัตว กลองเสียงทําดวยไมขนุนหรือ   ไมสัก 
สวนปลายสุดมีรู 2 รู ใชใสลูกบิดและรอยสาย เม่ือบรรเลงจะตั้งขนานกับลําตัว มือขวาจับกระสําหรับดีด 
มือซายกดท่ีสายเพ่ือเปล่ียนระดับเสียง  

 

 
 
 

 
ซอกันตรึม 

เปนเครื่องสายใชสี ทําดวยไม กลองเสียงขึงดวยหนังงู มีชองเสียงอยูดานตรงขามหนาซอ ใช
สายลวดมี 2 สาย คันชักอยูระหวางสาย คันซอยาวประมาณ 60 เซนตเิมตร มีลูกบิดอยูตอนนอกซอใชรัด
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ดวยเชือก ขนาดของซอแตกตางกันไปตามความประสงคของผูสราง โดยท่ัวไปมี 3 ขนาด คือ ขนาดเล็ก
เรียก ตรัวจี้ ขนาดกลางเรียก ตรัวเอก ขนาดใหญเรียก ตรัวธม  
 

 
 
กลองกันตรึม 

เปนเครื่องหนังชนิดหนึง่ทําดวยไมขุดกลวง ขึงหนาดานหนึ่งดวยหนังดึงใหตึงดวยเชือก    ใชดี
ประกอบจังหวะในวงกันตรึม  

 

 
 
 
 
ปไสล หรือปไฉน 

ใชบรรเลงในวงกันตรึมเปนปประเภทล้ินคูเชนเดียวกับปใน  
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กรับคู 

กรับคู เปนกรับทําดวยไมเนื้อแข็ง ลักษณะเหมือนกับกรับเสภาของภาคกลาง  แตขนาด    เล็ก
กวา ใชประกอบจังหวะดนตรีในวงกันตรึม กรับคูชุดหนึ่งมี 2 คู ใชขยับ 2 มือ  
 

4. ดนตรีพ้ืนบานภาคใต  มีลักษณะเรียบงายมีการประดิษฐเครื่องดนตรีจากวัสดุใกลตัวซ่ึง
สันนิษฐานวาดนตรีพ้ืนบานดั้งเดิมของภาคใตนาจะมาจากพวกเงาะซาไกท่ีใชไมไผลําขนาดตาง ๆ กัน
ตัดออกมาเปนทอนส้ันบางยาวบาง แลวตัดปากของกระบอกไมไผใหตรงหรือเฉียงพรอมกับหุมดวย
ใบไมหรือกาบของตนพืช ใชตีประกอบการขับรองและเตนรํา จากนั้นก็ไดมีการพัฒนาเปนเครื่องดนตรี
แตร กรับ กลองชนิดตาง ๆ เชน รํามะนา ท่ีไดรับอิทธิพลมาจากชาวมลายู กลองชาตรีหรือกลองตุกท่ีใช
บรรเลงประกอบการแสดงมโนรา ซ่ึงไดรับอิทธิพลมาจากอินเดียตลอดจนเครื่องเปา เครื่องสี รวมท้ังความ
เจริญทางศิลปะการแสดงและดนตรีของเมืองนครศรีธรรมราช จนไดช่ือวาละครในสมัยกรุงธนบุรีนั้น
ลวนไดรับอิทธิพลมาจากภาคกลาง นอกจากนี้ยังมีการบรรเลงดนตรีพ้ืนบานภาคใตประกอบการละเลน
แสดงตาง ๆ เชน ดนตรีโนรา ดนตรีหนังตะลุง ท่ีมีเครื่องดนตรีหลักคอื กลอง โหมง ฉิ่ง และเครื่องดนตรี
ประกอบผสมอ่ืน ๆ ดนตรีลิเกปาท่ีใชเครื่องดนตรีรํามะนา โหมง ฉิ่ง กรับ ป และดนตรีรองเง็งท่ีไดรับ
แบบอยางมาจากการเตนรําของชาวสเปนหรือโปรตุเกสมาตั้งแตสมัยอยุธยา โดยมีการบรรเลงดนตรีท่ี
ประกอบดวย ไวโอลิน รํามะนา ฆอง หรือบางคณะก็เพ่ิมกีตารเขาไปดวย ซ่ึงดนตรีรองเง็งนี้เปนท่ีนิยม
ในหมูชาวไทยมุสลิมตามจังหวัดชายแดน ไทย – มาเลเซีย ดังนั้น ลักษณะเดนของดนตรีพ้ืนบานภาคใต
จะไดรับอิทธิพลมาจากดินแดนใกลเคียงหลายเช้ือชาติ จนเกิดการผสมผสานเปนเอกลักษณเฉพาะท่ี
แตกตางจากภาคอ่ืน ๆ โดยเฉพาะในเรื่องการเนนจังหวะและลีลาท่ีเรงเรา หนักแนน และคึกคัก   เปนตน 
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เคร่ืองดนตรีภาคใต 
 

 
 

ทับ 
ทับ เปนเครื่องดนตรีท่ีมีความสําคัญในการใหจังหวะควบคุมการเปล่ียนแปลงจังหวะและ เสริม

ทารําของการแสดงโนราใหดีเยี่ยม ตัว ทับมีลักษณะคลายกลองยาว แตมีขนาดเล็กกวามาก  ยาวประมาณ 
40-50 เซนติเมตร ทําดวยไมแกน ขนุน หุมดวยหนัง เชน หนังคาง หนังแมว ตรึงหนัง ดวยเชือกดายและ
หวาย ทับใบหนึ่งจะมีเสียงทุม เรียกวา "ลูกเทิง" สวนอีกใบหนึ่งจะมีเสียงแหลมเรียกวา "ลูกฉับ"  
 
 
 
 
 
 
 
กลองโนรา 

กลองโนรา ใชประกอบการแสดงโนราหรือหนังตะลุง โดยท่ัวไปมีขนาดเสนผาศูนยกลางของ
หนากลองท้ัง 2 ดาน ประมาณ 10 นิ้ว และมีสวนสูงประมาณ 12 นิ้ว กลองโนรานิยมทําดวยแกนไมขนุน 
เพราะเช่ือวาทําใหเสียงดี หนังท่ีหุมกลองใชหนังวัวหรือควายหนุม ถาจะให ดีตองใชหนังของลูกวัวหรือ
ลูกควาย มีหมุดไมหรือภาษาใตเรียกวา "ลูกสัก" ตอกยึดหนังหุมใหตึง มีขาท้ังสองขาทําดวยไมไผมีเชือก
ตรึงใหติดกับกลอง และมี ไมตีขนาดพอเหมาะ 1 คู ถาเปนกลองท่ีใชประกอบการแสดงหนังตะลุง จะมี
ขนาดเล็กกวาขนาดเสนผาศูนยกลางประมาณ 6 นิ้ว และมีสวนสูงประมาณ 9 นิ้ว  
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โหมงกับฉิ่ง 

โหมงเปนเครือ่งดนตรีท่ีมีสวนสําคัญในการขับบท ท้ังในดานการใหเสียงและใหจังหวะ เพราะ
โนราหรือหนังตะลุง ตองรองบทใหกลมกลืนกับเสียงโหมง ซ่ึงมี 2 ระดับ คือ เสียงทุมและเสียงแหลม 
โดยจะยึดเสียงแหลมเปนส่ิงสําคัญ เรียกเสียงเขาโหมง สวนไมตีโหมงจะใชยางหรือ ดาย ดิบหุมพัน
เพ่ือใหมีเสียงนุมเวลาต ี 

ฉิ่ง เครื่องดนตรีชนดินี้มีความสําคัญตอการขับบท ของโนราหรือหนังตะลุง ผูท่ีตีฉิ่งตองพยาม ตี
ใหลงกับจังหวะท่ีขับบท สมัยกอนนิยมใชฉิ่งขนาดใหญ มีเสนผาศูนยกลางประมาณ 2 นิ้ว สวนปจจุบัน
ใชฉิ่งขนาดเล็ก มีเสนผาศูนยกลางประมาณ 1.5 นิ้ว ทําดวยทองเหลืองชนิดหนา  

 

 

 
 
 
ป 

เครื่องดนตรีชนิดนี้มีความสําคัญใน การเสริมเสียงสะกดใจผูชม ใหเกิดความรูสึกเคลิบเคล้ิม
และทําใหผูแสดงรายรําดวยลีลา ท่ีออนชอย  ตัวปทําดวยไมเนื้อแข็ง หรือใชแกนไม   บางชนิด เชน ไม
กระถิน ไมมะมวง ไมรัก หรือไมมะปริง สวนจําพวกปทําดวยแผน ทองแดงและล้ินปทําดวยใบตาล ซ่ึง
นิยมใชใบของตนตาลเดี่ยวกลางทุง เพราะเช่ือวาจะทําใหปมีเสียงไพเราะ  
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แตระพวงหรือกรับพวง 

แตระพวงหรือกรับพวง เปนเครื่องประกอบจังหวะทําจากไมเนื้อแข็งขนาด 0.5x 2 x 6 นิ้ว 
นํามาเจาะรูหัวทาย รอยเชือกซอนกันประมาณ 10 อัน ท่ีแกนหลังรอยแตระทํา ดวยโลหะ  
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เรื่องที่  3 ภูมิปญญาทางดนตร ี
  

คุณคาทางดนตรี 
 ดนตรีเปนผลงานสรางสรรคของมนุษยท่ีส่ือถึงอารมณความรูสึกนึกคิดท่ีมีตอส่ิงแวดลอม 
ธรรมชาติ วิถีชีวิต จึงสะทอนใหเห็นถึงความเปนอยูลักษณะนิสัย ประเพณี วัฒนธรรม ตลอดจนภูมิ
ปญญาของผูคนทองถ่ินตาง ๆ ในยุคสมัยตาง ๆ กัน ดังนั้น ดนตรีจึงเปนหลักฐานทางประวัติศาสตรอยาง
หนึ่งท่ีสามารถนําไปอางอิงได และนับไดวาเปนมรดกทางศิลปวัฒนธรรมท่ีมีคุณคาควรไดรับการ
บํารุงรักษา เพ่ือคงความเปนเอกลักษณของชาติตอไป 
 การ ท่ีดนตรีสามารถถ ายทอดอารมณความรู สึกต าง  ๆ ตลอดจนนําไปประยุกต ใช 
ในชีวิตประจําวัน จึงมีประโยชนและชวยพัฒนาอารมณความรูสึกหลายประการ  
 
 ประโยชนของดนตรี 

1. ชวยทําใหเกิดความสนุกสนาน เพลิดเพลิน ปลดปลอยอารมณไมใหเครียด ผอนคลายอารมณ
ได 

2. ชวยทําใหจิตใจสงบ และมีสมาธิในการทํากิจกรรมตาง ๆ ไดอยางมีประสิทธิภาพ 
3. ชวยพัฒนาดานการเรียนรู โดยนําไปบูรณาการกับวิชาอ่ืน ๆ ใหเกิดประโยชน 
4. ชวยเปนส่ือกลางในการเช่ือมความสัมพันธอันดีและใชเปนกิจกรรมทํารวมกันของ

ครอบครัวหรือเพ่ือนฝูง เชน การรองเพลงและเตนรําดวยกัน 
 
การอนุรักษผลงานทางดนตรี 
ผลงานทางดนตรีท่ีถูกสรางขึ้นมาโดยศิลปนในยุคสมัยตาง ๆ ซ่ึงแสดงถึงภูมิปญญาของบรรพ

บุรุษและศิลปนท้ังหลาย และบงบอกถึงความมีอารยธรรมแสดงถึงเอกลักษณประจําชาติ จึงมีคุณคาควร
แกการอนุรักษและสืบทอดพัฒนาใหคงอยู  เพ่ือสรางความภาคภูมิใจและเปนมรดกทางวัฒนธรรมตอไป 

การอนุรักษและสืบทอดผลงานทางดนตรีมีหลายวิธี นักเรียนสามารถทําไดโดยวิธีงายๆ ดังนี ้
1. ศึกษาคนควาความเปนมาของวงดนตรีประเภทตางๆ ท่ีนาสนใจ 
2. รวบรวมหรือจดบันทึกเกี่ยวกับผลงานทางดนตรีของศิลปนท่ีนาสนใจ เพ่ือใชเปนขอมูลใน

การศึกษาหาความรูตอไป 
3. ถามีโอกาสใหไปเยี่ยมชมพิพิธภัณฑเกี่ยวกับงานดนตรี เพ่ือดูขอมูลหรือเรื่องราวเกี่ยวกับ

ดนตรีและวิวัฒนาการทางดนตรี 
4. เขารวมกิจกรรมทางดนตรี เชน การแสดงดนตร ีการจัดงานรําลึกถึงศิลปน  
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5. ถามีโอกาสไดเรียนดนตรี โดยเฉพาะดนตรีพ้ืนบานควรใหความสนใจและตั้งใจเรียนเพ่ือสืบ
ทอดงานดนตรีตอไป 

6. ใหความสนใจเรื่องราวเกี่ยวกับดนตรีในทองถ่ินของตนเองและทองถ่ินอ่ืน 
 

แกนแท...เพลงพ้ืนบาน 
 เพลงพ้ืนบานเปนงานของชาวบานซ่ึงถายทอดมาโดยการเลาจากปากตอปาก อาศัยฟงและการ
จดจํา ไมมีการจดบันทึกเปนลายลักษณอักษร ขอท่ีนาสังเกตก็คือ ไมวาเพลงพ้ืนบานจะสืบทอดมาตาม
ประเพณี ท้ังนี้มิไดหมายความวา เพลงทุกเพลงจะมีตนกําเนิดโดยชาวบานหรือการรองปากเปลาเทานั้น 
ชาวบานอาจไดรับเพลงบางเพลงมาจากราชสํานัก แตเม่ือผานการถายทอดโดยการรองปากเปลา และการ
ทองจํานาน ๆ เขาก็กลายเปนเพลงชาวบานไป เชนเดียวกับกรณีของเพลงรําโทนท่ีผูวิจัยไดทําการศึกษา 
ก็เปนอีกลักษณะหนึ่งท่ีไดผสมผสานระหวางทวงทํานองแบบทองถ่ิน แตมีลีลาการดําเนินทํานองท่ีเปน
แบบพ้ืนเมือง 
 
ลักษณะของเพลงพ้ืนบานมีความเรียบงาย 
 ลักษณะเดนท่ีสุดของเพลงพ้ืนบาน คือ มีความเรียบงาย ฟงแลวเขาใจทันที ถาจะมีการ
เปรียบเทียบแฝงสัญลักษณอยางไร ก็สามารถแปลความหมายไดโดยไมยากนัก เชน 
 “พอพ่ีคว่ํามือไป นองก็หงายมือมา...” “พ่ีนึกรักแมตากลมเอย...” 
 ฟงกันแคนี้ หนุมสาวก็เขาใจแลววาผูรองหมายถึงอยางไร ความเรียบงายในท่ีนี้ไมใชเรียบงาย
อยางมักงาย แตเปนความเรียบงายท่ีสมบูรณอีกดวย คือท้ังงายและคมคาย สวยงามไปในตัวโดยอัตโนมัติ 
ถาเปนนิยาม ก็เปนนิยามท่ีรูจักเลือกหยิบคําสละสลวยมาเรียงกันเขา ถึงจะนอยคําแตคนอานก็สามารถ
มองเห็นภาพและไดรับรูรส รูบรรยากาศหมด ในชีวิตประจําวันบางทีเราอาจพบคนบางคนพูดอะไรเสีย
ยืดยาว วกวน และฟงเขาใจยาก ในขณะท่ีถาใหอีกคนสับเรียงคําพูดใหม และตัดทอนถอยคําท่ีไมจําเปน
ออกไปเราจะฟงเขาใจเร็วกวา เพลงพ้ืนเมืองเปรียบเสมือนคนประเภทหลังนี ้
 
ความเรียบงายในการรองและการเลน 
 เพลงพ้ืนบานยังคงยึดถือลักษณะดั้งเดิมของมนุษยเอาไว ขอนี้อาจจะทําใหเราเห็นวาเพลง
พ้ืนบานขาดการปรับปรุงและขาดวิวัฒนาการ ท่ีจริงการรองเพลงท่ีมีเครื่องดนตรีประกอบมาก ๆ    ก็
ไพเราะอยางหนึ่ง และขณะเดียวกันผูรองเพลงโดยไมมีเครื่องดนตรีชวย หรือมีชวยเพียงนอยช้ิน 
อยางเชนผูเลนกีตาร เลนแอวเคลาซอ ก็สามารถสรางความไพเราะไดเชนกัน จึงเปนทางสองทางท่ีเรา
ตัดสินวาจะเลือกอยางไหน 
 เพลงพ้ืนบานไดเลือกทางของตัวเองในแบบหลัง เพราะสภาพการดําเนินชีวิตมาชวยเปน
ตัวกําหนด ดังนั้นจึงไมเปนการยากเลยท่ีจะเห็นชาวบานหรือชาวเพลง “ทําเพลง” โดยไมตองตระเตรียม
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อะไรเปนการใหญโตนัก ส่ิงท่ีจะชวยใหเพลงไพเราะ นอกจากขึ้นอยูกับการใชถอยคําแลวเขาไดใชมือ 
หรือเครื่องประกอบจังหวะงาย ๆ เชน กรับ ฉิ่ง กลอง เหลานี้เพียงเล็ก ๆ นอย ๆ    มาชวย บางทีก็ไมใช
เลย 
 เพลงกลอมเด็ก และเพลงพาดควายรองปากเปลา ใชการเอ้ือนเสียงใหเกิดบรรยากาศและอารมณ 
 เพลงเตนกํารําเคียว ใชรวงขาวเคียว ซ่ึงมีอยูแลวในขณะเกี่ยวขาว มาประกอบการรองรํา 
 เพลงเรือใชกรับ ฉิ่ง เสียงรองรับของลูกคู ชวยใหเกิดความครึกครื้น 
 เพลงฉอย เพลงพวงมาลัย ใชเพียงการปรบมือชวย 
 ลําตัด ใชรํามะนา  
 ส่ิงท่ีสําคัญสําหรับเพลงท่ีรองกันหลาย ๆ คน คือ การอาศัยเสียงรองรับ รองกระทุง สอดเพลง
ของลูกคู ซ่ึงจะชวยใหเพลงนั้นสนุกสนานครึกครื้นอยางยิ่ง เพียงเทานี้เองท่ีเพลงพ้ืนเมืองตองการ 
การเนนความสนุกสนานเปนหลัก 
 เพลงพ้ืนเมืองของเราจึงมักเนนอยูสองอยาง ซ่ึงจะออกมาในรูปของการใชคําสองแงสองงาม การ
เวนเสียซ่ึงเรื่องท่ีทุกขมาก ๆ การใชคําสองแงสองงาม อยางเชนเพลงฉอยของโรงพิมพวัดเกาะ เม่ือฝาย
ชายเกริ่น ฝายหญิงไดยินเสียงก็รองตอบออกมาวา 
 “พ่ีเอยพ่ีมาถึงจะมาพ่ึงของรัก  แมหนูยังหนัก  น้ําใจ 
   ไอตรงแองในหอผา  พ่ีเอยแกอยาไดหมาย 
    พ่ีพ่ึงเงินจะกอง  พ่ีพ่ึงทองจะให 
    พ่ีจะพ่ึงอีแปะ  จนใจนองแกะไมไหว (เอชา)” 
 ชายวา  
 “ทําไมกับเงินกับทอง  สมบัติเปนของนอกกาย 
    พ่ีจะพ่ึงหนังมาหุมเนื้อ  จะไดติดเปนเยื่อเปนใย (เอชา) 
 การเวนเสียซ่ึงเรื่องท่ีทุกขมากๆ ระหวางความสนุก กับความทุกข คนเราตองเลือกเอาอยางแรก
กอนเสมอ บทเพลงของชาวบานก็เชนกัน เม่ือเทียบเนื้อหาในตัวเพลงแลว สวนท่ีกลาวถึงเรื่องราวแหง
ความทุกขมีเปอรเซ็นตนอยวาดานความสนุกมาก และบางครั้งความทุกขท่ีนํามารองก็เปนการสมมุติขึ้น 
เพียงเพ่ือเปล่ียนและคั่นอารมณคนฟงเทานั้น เหมือนอยางเพลงเรือตอนท่ีผัวเกากลับบาน เม่ือมาถึงบานก็
ตองหดหูใจท่ีบานรกรางเพราะไมมีใครดูแล ในขณะท่ีพรรณนาความเปล่ียนแปลงความเหงาหงอย ซ่ึง
พอเพลงสามารถจะเรียกความสงสารจากคนฟงได พอเพลงก็ยังอดใสลักษณะขี้เลนเขาไปไมได เชน 
 “............................................. 
   พิศดูครอบครัวมันใหช่ัวลามก  มันชางสกปรกไมรูจักหาย 
    หมอขาวก็กล้ิงหมอแกงก็กล้ิง  ฝาละมีตีฉิ่งอยูท่ีขางครัวไฟ 
    ไอครกกะบากก็เลนละคร  สากกะเบือก็นอนเปนไข 
    .............................................” 
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การมีรูปแบบที่คลายคลึงกัน 
 ชาวบางแพ จังหวัดราชบุรี รองเพลงฉอยใหฟงตอนหนึ่ง เขาลงทายบทเพลงวา  
 “เรามาเลนกันเสียแตลมปาก  พอเลิกแลวเราก็จากกันไป...” 
 ในขณะเดียวกันชาวบานบางลูกเสือ ซ่ึงอยูไกลออกไปถึงจังหวัดนครนายกรองเพลงระบําบาน
นาของเขาในบทเกริน่วา 
 “เอยพ่ีมาวันนี้  ก็ชวนแมเลนระบํา วากันคน (แมเอย) ละคําไมเปนไร 
   เราเลนกัน  กันก็แตลมปาก  พอเลิกแลวเราก็จาก  จากแมจากกันไป...” 
 ทําไมชาวเพลงตางถ่ินจึงรองเพลงดวยถอยคําท่ีคลายคลึง หรือเกือบจะเหมือนกันท้ัง ๆ ท่ีอยูหาง
กันคนละทิศทาง ตัวอยางท่ีนํามาไมใชเรื่องบังเอิญ มีบทเพลงของตางถ่ินตางเพลงท่ีรองคลายคลึงกัน
มากมาย ส่ิงนี้เม่ือนํามาเปรียบเทียบและศึกษาดูแลวจะช้ีใหเราเห็นวา เพลงพ้ืนเมืองในลุมแมน้ํา
เจาพระยา และลุมน้ําใกลเคียงไดสรางรูปแบบท่ีมีหลายส่ิงหลายอยางรวมกันขึ้น ดวยการแลกเปล่ียน
ถายทอดระหวางคนตอคน หรือระหวางคณะตอคณะ จนกระท่ังทุกอยางประสมกันอยางสนิท 
 
รูปแบบรวมของเพลงพ้ืนบาน แยกกวาง ๆ ไดเปนดานเนื้อหา และการเรียงลําดับเร่ืองดานถอยคํา 
 ดานเนื้อหาและการเรียงลําดับเรื่อง เนื่องจากเพลงพ้ืนเมืองยังแยกไดออกเปนเพลงโตตอบอยาง
ส้ัน และเพลงโตตอบอยางยาวอีก และเนื้อหารูปแบบของเพลง 2 พวกอาจแยกไดดวยเพ่ือความสะดวก 
เราจึงแยกพิจารณาเชนกัน 
 เพลงโตตอบอยางยาว ไดแกเพลงเรือ เพลงระบําบานไร เพลงพวงมาลัย เพลงเหยย เพลงหนาใย 
เพลงเตนกํารําเคียว  เพลงอีแซว เพลงระบําบานนา เพลงพาดควาย เพลงเทพทอง เพลงปรบไก ลําตัด เพลง
แอวเคลาซอ เพลงฉอย เพลงเหลานี้สวนมากเปนเรื่องของผูเลนท่ีมีความชํานาญ คือ  
พอเพลงแมเพลงอาชีพ ถึงไมเปนเพลงอาชีพก็ตองเปนผูท่ีเลนจนสามารถโตตอบกับใครไดนาน ๆ ไมมี
การจบกลางคัน เพราะหมดไสหมดเพลง การท่ีจะรองใหไดนาน ๆ จึงตองสรางเรื่องหรือสรางชุดการ
เลนขึ้น ดังนัน้เราจึงมีชุดใหญของเพลงเหลานี้เปนตนแบบคือ ชุดรักหนาพาหน ีชุดสูขอ    ชุดชิงชู ชุดตี
หมากผัว เปนตน แบบแผนของเพลงโตตอบอยางยาวท่ีเกือบทุกเพลงตองมี คือ การเริ่มเพลงดวยบทไหว
ครู เม่ือไหวครูแลว จึงมักเปนบทเกริ่น เรียกหาหญิงใหมาเลนเพลง แลวจึงเปนการโตตอบ หรือท่ีเรียก
กันวา “การประ” จะวากันคืนยังรุงหรือสักครึ่งคืนก็ตามใจ 
 เพลงโตตอบอยางส้ัน หรือเพลงเนื้อส้ัน ไดแกเพลงพิษฐาน เพลงระบํา  เพลงเตนกํารําเคียว 
เพลงสอคอลําพวน เพลงชักกระดาน เพลงแบบนี้มักเปนเพลงส้ัน ๆ  เหมาะสําหรับผูท่ีไมใชเพลงอาชีพรอง
กันคนละส่ีหาวรรค คนละทอนส้ันๆ ก็ลงเพลงเสีย เปนเพลงท่ีเปดโอกาสใหทุกคนไดรวมสนุกกันอยางงาย 
ๆ ถาเรารวมเพลงกลอมเด็กดวยก็ เปนเพลงส้ันเชนกัน ใคร  ๆ ก็พอจะรองได  เพลงเนื้อส้ัน 
จึงไมจําเปนตองมีพิธีรตีองในการรอง หรือตองใชการสรางบทชุดใหญเขามากําหนดเรียงลําดับการเลน
แตอยางใด เม่ือจะเลนก็ตั้งวงเขาหรือรองไปเลย 
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 การมีเนื้อหาท่ีคลายคลึงกัน ทําใหพอเพลงคนหนึ่งหยิบถอยคําจากเพลงนี้ไปใสในอีกเพลงหนึ่ง
โดยไมรูตัว ขอท่ีเราตองไมลืมคือ พอเพลงคนหนึ่ง ๆ มักจะรองเพลงไดหลายทํานอง นอกเหนือไปจาก
เพลงท่ีเขาถนัดการแลกเปล่ียนถอยคําจึงทําไดงายมาก ดังนั้นเราอาจพบการวางลําดับคําหรือการใชคํา
บรรยายระหวางเพลงตอเพลงในจังหวะพอ ๆ กัน ส่ิงนี้มาจากการตกทอดในใจของชาวเพลงนั้นเอง 
 ในอีกดานหนึ่ง เพลงพ้ืนเมืองหลายชนิดใชกลอนอยางหนึง่ซ่ึงสัมผัสดวยสระเดียวกนัหมดใน
วรรคทายของบท เชน ลงไปก็ไอไปเรื่อย ลงอาก็อาไปเรื่อย ศัพททางเพลงเรียกวา กลอนไล กลอนลา 
กลอนลี กลอนลู ฯลฯ ตัวอยางเชน เพลงเรือ เพลงฉอย เพลงเตนกํารําเคียว เพลงพวงมาลัย เปนตน รูป
แบบอยางนีค้งเกิดขึ้นเพราะหาสัมผัสงายสะดวกในการดันเพลง เพราะการดันเพลงนั้น  หากฉนัทลักษณ
ยากไป กค็งรองคงฟงกันยาก สระท่ีนยิมนํามาใชกนัมากท่ีสุดไดแก สระไอ 

 
 

เรื่องที่ 4  คุณคาของเพลงพ้ืนบาน 
                เพลงพ้ืนบานเปนมรดกทางวรรณกรรม ชาวบานนิรนามไดแตงเพลงของเขาขึ้น บทเพลงนี้
อาจจะมาจากความเปนคนเจาบทเจากลอนและความอยูไมสุขของปาก แตบังเอิญหรือบางท่ีไมใชความ
บังเอิญ เพลงของเขาไพเราะและกินใจชาวบานคนอ่ืน ๆ ดวย ดังนั้นเพลงดังกลาวจึงไดแพรกระจาย
ออกไปเรื่อย ๆ และในท่ีสุดไมมีใครรูวาใครเปนคนแตงเพลงบทนั้น และแตงเม่ือใด เพลงพ้ืนบานถูก
รอยกรองขึ้นดวยคําท่ีเรียบงายแตกินใจ ส่ิงนี้เองท่ีทําใหเพลงพ้ืนบานมีคา เพราะนั่นเปนศิลปะอยางหนึ่ง
อยางแทจริง 
 ครั้งหนึ่ง พระเจาวรวงศเธอ กรมหม่ืนพิทยาลงกรณ ทรงเลาวา ไดทรงแตงบทเลนเพลงช้ันบท
หนึ่ง แลวประทานใหชาวชนบทซ่ึงอานหนังสือไดนําไปรอง แตทรงสังเกตวา จากกิริยาท่ีชาวบานคน
นั้นแสดงออกมา ถาหากปลอยใหเขาแตงเองนาจะเร็วกวาบทท่ีนิพนธเสียอีก ทรงถามวา มันเปนอยางไร
 คําตอบท่ีลวนแตเปนเสียงเดียวกันคือ มันเต็มไปดวยคํายากท้ังนั้น ถึงตอนเกี้ยวพาราสีผูหญิง
ชนบทท่ีไหนเขาจะเขาใจ และไมรูวาจะรองตอบไดอยางไร เรื่องนี้จะเปนบทแสดงใหเห็นวา เพลง
พ้ืนบานนั้นใชคํางาย แตไดความดีไมจําเปนตองสรรหาคํายากมาปรุงแตงเลย 
 
ประเภทของเพลงพ้ืนบาน 

เรามีหนทางท่ีจะแบงประเภทเพลงพ้ืนบานออกไดเปนพวก ๆ เพ่ือความสะดวกในการพิจารณา
ไดหลายวิธี  เชน การแบงตามความส้ัน–ยาวของเพลง เชน เพลงส้ันไดแก เพลงระบํา เพลงพิษฐาน เพลง
สงฟาน เพลงสําหรับเด็ก เพลงชักกระดาน เพลงเขาทรง เพลงแหนางแมว เพลงฮินเลเล เปนตน  สวน
อยางเนื้อยาว ไดแก เพลงฉอย เพลงเรือ เพลงอีแซว  เปนตน 
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การแบงตามรูปแบบของกลอน  คือ  จัดเพลงท่ีมีฉนัทลักษณเหมือนกันอยูในพวกเดียวกัน  เรา
จะจัดใหเปนสามพวก  คือ พวกกลอนสัมผัสทาย  คือ เพลงท่ีลงสระขางทายสัมผัสกันไปเรื่อย ๆ ไดแก  
เพลงฉอย  เพลงลําตัด เพลงระบําชาวไร เพลงระบําบานนา  เพลงหนาใย    เพลงอีแซว  เพลงสงคอ
ลําพวน  เพลงเทพทอง  ลงกลอนสัมผัสทายเหมือนกัน  แตเวลาลงเพลงเม่ือใดตองมีการสัมผัสระหวาง
สามวรรคทายเกี่ยวโยงกัน  เชน  เพลงเรือ  เพลงเตนกํารําเคียวเพลงขอทาน เพลงแอวเคลาซอ 

พวกท่ีไมคอยเหมือนใคร  แตอาจคลายกันบาง เชน  เพลงสําหรับเด็ก เพลงระบํา เพลง
พิษฐาน  เพลงสงฟาง  เพลงชักกระดาน เพลงเตนกํารําเคียว เพลงพาดควาย เพลงปรบไก เพลงเหยย   

การแบงเปนเพลงโตตอบและเพลงธรรมดา  เพลงรองโตตอบ  ไดแก  เพลงฉอย  เพลงอีแซว ฯลฯ 
สวนเพลงอีกพวก คือ เพลงท่ีเหลือ ซ่ึงเปนเพลงท่ีรองคนเดียว หรือรองพรอมกัน หรือไมจําเปนตอง
โตตอบกัน เชน เพลงสําหรับเด็ก เพลงขอทาน เพลงชักกระดาน เพลงสงฟาง (มักจะเปนเพลงส้ันๆ) เปน
ตน 

การแบงอธิบาย  เราไดเลือกการแบงวิธีนี ้ เพราะเห็นวาสามารถสรางความเขาใจสอดคลองกัน
ไดด ี เพลงแตละเพลงมีความเกี่ยวเนื่องกันตามลําดับ  เพลงท่ีเลนตามเทศกาลและฤดูกาล เชน  หนาน้ํา
หรือหนากฐิน  ผาปา เลนเพลงเรือ เพลงหนาใย ถัดจากหนากฐินเปนหนาเกี่ยว เลนเพลงเกี่ยวขาว เพลง
สงคอลําพวน เพลงสงฟาง เพลงชักกระดาน เพลงเตนกํารําเคียว ถัดจากหนาเกี่ยว เปนชวงตรุษสงกรานต 
เลนเพลงพิษฐาน เพลงระบําบานไร เพลงพวงมาลัย  เพลงเหยย  เพลงท่ีเลนไดท่ัวไปโดยไมจํากัด
ชวงเวลา ไดแกเพลงสําหรับเด็ก เพลงอีแซว เพลงระบําบานนา เพลงพาดควาย เพลงปรบไก เพลงเทพ
ทอง ลําตัด เพลงแอวเคลาซอ เพลงขอทาน เพลงฉอย  
 
การแบงภูมิภาคเพลงพ้ืนบาน 
ภาคกลาง 

1. เพลงปฏิพากย  เปนการรองโตตอบกันระหวางหญิงชาย  ท้ังการเกี้ยวพาราสี   เรียกตัวเอก
ของท้ังฝายหญิงชายวา “พอเพลง  แมเพลง”  ซ่ึงเปนบุคคลท่ีมีประสบการณสูง   จึงทําใหการแสดงมี
รสชาติไมกรอยไป  เพลงในลักษณะนี้มีหลายแบบ  ซ่ึงลวนตางกันท้ังลีลา  ลํานํา  และโอกาส  อาจมี
ดนตรีประกอบ  พรอมกันนั้นก็มีการรายรําเพ่ือเนนคําขับรองดวย   เชน  ลําตัด  เพลงฉอย  เพลงอี
แซว  เพลงพวงมาลัย  เพลงเรือ  เพลงเหยอย  เพลงชาเจาหงส  ฯลฯ 

2. เพลงการทํางาน  ยิ่งเปนลักษณะของชาวบานแท ๆ  มากขึ้น  การใชเพลงชวยคล่ีคลายความ
เหน็ดเหนื่อยเปนความฉลาดท่ีจะสามารถดําเนินงานไปไดอยางสนุกสนาน โดยเฉพาะงาน
เกษตรกรรม มีการรองโตตอบกันบาง บางครั้งก็แทรกคําพูดธรรมดา เพ่ือลอเลียนยั่วเยาไปดวย           
เชนเพลงเกี่ยวขาว  เพลงสงฟาง  เพลงชักกระดาน  เพลงสงคําลําพวน  เพลงพานฟาง  โดยใชการตบมือ
เขาจังหวะอยางสนุกสนาน   
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ภาคเหนือ 
      มีการขับรองและขับลําอีกแบบหนึ่ง  โดยการใชถอยคํา  สําเนียง  และทํานอง  ซ่ึงคลอเคลาดวย
ปซอ  เรียกวา รากซอหรือขอซอสําหรับ  “ซออูสาว” ไดแก การรองโตตอบกันระหวางหญิงชาย  ซ่ึง
มักจะใชคํากลอนท่ีแตงไวแลวจดจํามารอง  บางโอกาสเทานั้นท่ีรองดนอยางฉับไว  ซ่ึงจะตองเปนผูมี
ประสบการณ สูง  การรองเปนเรื่ องเชิ งขับลํานํ า   มักใช เรื่ องพระลอ  เรื่ องนอยไจยา    
เปนตน  วิธีรองใชเอ้ือนตามทํานองแลวหยุดในบางตอน  แตเรื่องยังติดตอกันตลอดไป  การแตงคํา
กลอนของภาคเหนือมีหลายแบบ  เชน  แบบ  “คําร่ํา” มีลักษณะเปนรายท่ีสัมผัสอักษรกันไปตลอด  มี
การถายทอดกันแบบ “มุขปาฐะ” แลวจดจํากันตอมาหลายสํานวน จนบางสํานวนเขาขั้นเปนวรรณกรรม
พ้ืนบาน 
ภาคอีสาน 
      มีเพลงขับขานในลักษณะตาง ๆ  อยูเปนอันมาก  เชน  กลอนลํา  ท่ีหมอลํากลอนจดจํา และใช
เปนบทขับรอง  แสดงคูกับการเปาแคน  กลอนสูขวัญ  ซ่ึงวิวัฒนาการมาจากพิธีพราหมณ  ก็มีอยูหลาย
แบบ สุดแต จะทํ าขวั ญอะไร เช น สู ขวั ญบ าวสาวกิ นดอง สู ขวั ญเด็ ก  สู ขวั ญห ลว ง ฯ ลฯ     
นอกจากนั้น ยังมี “ผะหญา” หรือ “ผญา” ซ่ึงเปนการขับรองดวยวลีหนึ่ง ๆ ท่ีไมอาศัยคําคลองจอง แต
อาศัยพ้ืนฐานจากคําพูดท่ีใชพูดประจําวัน ผูกเปนผญาส้ัน ๆ ไดกลายเปนแบบอยางฉันทลักษณท่ีเขาขั้น
วรรณกรรมพ้ืนบาน  เชน ผญาเรื่องทาวฮุง 
ภาคใต 
      มีเพลงกลอนใชรอง  ใชขับลําท่ีสําคัญแสดงปฏิภาณของกวีคือ “เพลงบอก” แมวาจุดประสงค
แหงเนื้อความของเพลงบอกจะบอกเรื่องราว หรือขาวคราวใหผูคนทราบในเรื่องตาง ๆ แตก็มีวิธีรอง
ประกอบการแสดง ไมใหเบ่ือฟง ซ่ึงมีอยู 2 แบบคือ รองแบบส้ัน ๆ แลวมีลูกคูรับกับ รองแบบยาว (อยาง
รายยาว)  แลวมีลูกคูรับ  คณะเพลงบอกจะมีตัวพอเพลง หรือแมเพลง ลูกคู และมีฉิ่ง กรับ ป ขลุย  และ
ทับ (กลอง) ไมมีการรํา  เพราะคนฟงมุงฟงกลอนบอกเทานั้น  
 
บัญญัติแปดประการของเพลงพ้ืนบานในประเทศไทย      

1.  เพลงพ้ืนบ านของไทยสวนใหญ เลนกันในหมูหนุมสาว แบงออกเปน 2 กลุม คื อ 
ชายกลุมหนึ่ง  หญิงอีกกลุมหนึ่ง การวาเพลงพ้ืนบานนี้หนีไมพนเกี้ยวพาราสีเรื่องรัก ๆใคร ๆ  สวนมากใช
ร อ ง โ ต ต อ บ กั น ด ว ย ก ล อ น ส ด  เ ม่ื อ ฝ า ย ช า ย ร อ ง เ พ ลง นํ า ก อ น  โ ด ย ป ร ะ เ พ ณี ย อ ม ไ ด รั บ 
การตอบสนองจากกลุมฝายหญิง คํารองจากฝายหญิงไดแสดงออกถึงการตอนรับและรองเพลงใน 
คํากลอน ซ่ึงแสดงออกถึงการปกปองตนเองอยางสุภาพตามลักษณะของกุลสตรีไทยแบบดั้งเดิม 
      การวากลอนสดโตตอบกันระหวางชายหญิงนี้ คนไทยทุกกลุมท้ังท่ีอยูในและนอกราชอาณาจกัร
ไทยถือเปนขนบประเพณีเหมือน ๆ กัน ปฏิบัติสืบตอกันมาหลายช่ัวอายุคน ปรากฏวามีประเพณีหาม
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หนุมสาวพบปะกันสองตอสองแตเม่ือจะใชคํากลอนพูดจากันแลวอนุญาตใหเกี้ยวพาราสีกันไดโดยไม
ตองออมคอม  
      ในภาคเหนือ ภาคอีสาน มีคําพูดใชโตตอบกันระหวางหนุมสาวเปนคําปรัชญาของทองถ่ิน
เรียกวา ผะหญา (ในศิลาจารึกสมัยสุโขทัยจารึกวา ประญา) ในภาคอีสานสมัยกอนท่ีจะไดรับการพัฒนา
เหมือนสมัยนี้มีการรักษาขนบประเพณีนี้เครงครัดมาก หนุมสาวท่ีไมปะทะคารมเปนคําปรัชญาท่ีเปนคํา
กลอนก็จะไดรับการตําหนิจากสังคมวา ขี้ขลาดตาขาว ไมกลาลงบวง หนุมสาวท่ีไมไดแตงงาน เพราะ
โตตอบกลอนสดไมเปนเรียกวา ตกบวง 

2. การวาเพลงพ้ืนบานของไทยแสดงออกถึงความสามัคคี รื่นเริงตามแบบแผนวัฒนธรรม
โบราณของไทยท่ีสืบทอดติดตอกันมาหลายช่ัวอายุคน เปนการแสดงออกของศิลปนเพ่ือศิลปะโดยแท 
      3. การวาเพลงพ้ืนบานของไทยฝายชายมีผูนําในการวาเพลงเรียกวา พอเพลง ในทํานองเดียวกัน 
ผูนําในการวาเพลงของฝายหญิงก็เรียกวา แมเพลง  
      พอเพลงและแมเพลงสวนมากก็จะเปนญาติผูใหญของหนุมสาวท้ังสองฝายนั่นเอง เปนส่ิง
ธรรมดาท่ีท้ังพอเพลงและแมเพลงยอมหาโอกาสเสริมทักษะความรูเกี่ยวกับชีวิตคู และเรื่องเพศสัมพันธ 
เรื่องตาง ๆ เหลานี้มีอยูพรอมในคํารองอันฉลาดแหลมคมของบทกลอนของเพลงพ้ืนบาน จึงกลาวไดวา
คนไทยมีกรรมวิธีการสอนใหหนุมสาวรูเรื่องเพศสัมพันธในอดีตอันยาวนานแลว จากประเพณีการเลน
เพลงพ้ืนบานของไทยนีจ้ะเห็นวา คนไทยเรารูจักการสอนเพศศึกษาแกเยาวชนมากอนฝายตะวันตก โดย
ปราศจากขอสงสัย  
      4. กอนท่ีจะประคารมกันเชิงบทเชิงกลอน ผูอาวุโสนอยกวาจะแสดงความคารวะผูอาวุโส
มากกวา จะวาเปนกลอนขออภัยลวงหนาวาหากลวงเกินดวยกาย วาจา ใจ ประการใด ก็ขอใหอภัยดวย 
ฯลฯ เม่ือคารวะคูแขงผูอาวุโสกวาแลว ผูวาเพลงก็ไมลืมหันหนาไปทางผูรวมฟงออกตัว      ถอมตัว ดวย
ความสุภาพออนโยนวา  หากการวากลอนสดจะขลุกขลักไมสละสลวย  หรือไมถึงใจผูฟงก็ขอไดโปรด
ใหอภัยดวย จะเห็นไดวาแกนแทของคนไทยสุภาพออนโยนเปนชาติเผาพันธุท่ีถอมตัวเสมอ 
      5. เม่ือผานพิธีการออกตัว ถอมตัว ตามประเพณีแลวก็จะประจันหนากัน ทักทายกันดวยคําขมขวัญ
กัน 
      6. เม่ือมีโอกาสวาเพลงพ้ืนบานกันระหวางชายหญิงโดยประเพณีจะอนุญาตใหฝายหญิงโตตอบ
เปนคํากลอนสดกับฝายชายอยางเต็มท่ี เธอจะวากลอนสดแสดงความรักความเกลียดชังใครไดอยาง
เปดเผย โดยไมถือวาเปนการทําตนเส่ือมเสียเลย  โดยขนบประเพณีเดิมสืบเนื่องมาแตดึกดําบรรพ 
อนุญาตใหสตรีเพศแสดงออกซ่ึงสิทธิเสรีภาพทัดเทียม หรือลํ้าหนาผูชาย 
      7. เม่ือการเลนเพลงพ้ืนบานจบส้ินลงแลว มีประเพณีอันดีงามของไทยโบราณท่ีควรนํามา สดุดี 
ณ ท่ีนี้ คือ ผูวาเพลงพ้ืนบานท่ีรูตัววามีอาวุโสนอยกวา  จะไปแสดงคารวะขอขมาลาโทษผูท่ีมีอาวุโสสูง
กวา ในกรณีท่ีอาจมีการวากลอนสดลวงเกินไปบาง  ผูใดรูตัววายังวาเพลงพ้ืนบานกลอนสดยังไมได
มาตรฐาน  ก็จะใฝหาความรูความชํานาญจากผูท่ีชํานาญกวา การเตรียมการ การฝกซอม  ใชเวลาวางจาก
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การทําไร ไถนา หนุมก็จะไปกราบขอเรียนจากพอเพลง  ในทํานองเดียวกันสาวก็จะไปหาความรูความ
ชํานาญจากแมเพลง เนื่องจากมีการฝกซอมกันไวลวงหนาหลายเดือน เม่ือวันสําคัญไดมาถึง  แมฝายหญิง
จะมีความกระดากอายอยูบาง แตความพรอมทําใหเธอกลาประจันหนากับชายหนุมท่ีจะสงคําถาม คํา
เกี้ยวพาราสี และเธอก็พรอมท่ีจะตอบโตเปนกลอนสดทุกรูปแบบ 
      แบบอยางเพลงพ้ืนบานท่ีขับขานออกมาจากปากของคนหนึ่งกรอกเขารูหูของผูท่ีตั้งใจรับฟงจะ
อยูในความทรงจําอยางแนนแฟน แมมีอิทธิพลอารยธรรมจากแหลงอ่ืนเขามาปรากฏ แบบอยาง
ขนบประเพณีอ่ืนอาจผันผวนคลอยตามไปไดไมยาก แตแบบอยางเพลงพ้ืนบานท่ีขับขานออกจากปาก
เขารูหูแลวเขาไปเจือปนในสายเลือดนั้น  เรื่องท่ีจะหันเหโนมเอียงใหตามปรากฏการณใหม ๆ ไมใชของ
งายนัก  
 

เรื่องที่  5 พัฒนาการของเพลงพ้ืนบาน 
 

1.  ความเปนมาของเพลงพ้ืนบานไทย 
           การสืบหากําเนิดของเพลงพ้ืนบานของไทยยังไมสามารถยุติลงไดแนนอน    เพราะเพลงพ้ืนบาน
เปนวัฒนธรรมท่ีสืบทอดกันมาปากตอปาก ไมมีการบันทึกเปนลายลักษณ แตคาดวาเพลงพ้ืนบานคงเกิด
มาคูกับสังคมไทยมาชานานแลว เชน เพลงกลอมเด็กก็คงเกิดขึ้นมาพรอม ๆ กับการเล้ียงดูลูกของ
หญิงไทย การศึกษาประวัติความเปนมาและการพัฒนาการของเพลงพ้ืนบานไทย พอสรุปไดดังนี ้

1.1 สมัยอยุธยา ในสมัยอยุธยาตอนตนมีการกลาวถึง “การขับซอ” ซ่ึงเปนประเพณีของ
ชาวไทยภาคเหนือ ปรากฏในวรรณคดี ทวาทศมาส และลิลิตพระลอ  และกลาวถึง     “เพลงรองเรือ  ซ่ึง
เปนเพลงท่ีชายหญิงชาวอยุธยารองเลนในเรือ มีเครื่องดนตรีประกอบปรากฏใน กฎมณเทียรบาล ท่ีตรา
ขึ้นสมัยพระบรมไตรโลกนาถ ในสมัยอยุธยาตอนปลาย ในรัชกาลพระเจาบรมโกศ มีการกลาวถึง “เพลง
เทพทอง”  วาเปนเพลงโตตอบท่ีเปนมหรสพชนิดหนึ่งในงานสมโภชพระพุทธบาทสระบุรี ปรากฏใน
ปุณโณวาทคําฉันท ของพระมหานาควัดทาทราย  

1.2 สมัยรัตนโกสินทร สมัยรัตนโกสินทรเปนสมัยท่ีมีหลักฐานเกี่ยวกับเพลงพ้ืนบาน
ชนิดตาง ๆ มากท่ีสุด ตั้งแตรัชกาลท่ี 1 ถึงรัชกาลท่ี 5 เปน “ยุคทอง” ของเพลงพ้ืนบานท่ีเปนเพลง
ปฏิพากยจะเห็นจากการปรากฏเปนมหรสพในงานพระราชพิธีและมีการสรางเพลงชนิดใหม ๆ ขึ้นมา 
เชน เพลงฉอย เพลงอีแซว เพลงสงเครื่อง ซ่ึงเปนท่ีนิยมของชาวบานไมแพมหรสพอ่ืน  

ในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนมีหลักฐานวา  เพลงเทพทอง เปนเพลงปฏิพากยเกาท่ีสุดท่ีสืบทอด
มาจากสมัยอยุธยา มีการกลาวถึงในฐานะเปนมหรสพเลนในงานพิธีถวายพระเพลิงพระชนกและ
พระชนนีของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก และเพลงปรบไก  มีการกลาวไวในจารึกวัด
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พระเชตุพนฯ วาเปนมหรสพชนิดหนึ่งท่ีเลนในงานฉลองวัดในสมัยรัชกาลท่ี 1 นอกจากนี้ยังมีการอางถึง
เพลงท้ังสองในวรรณคดีอีกหลายเลม เชน บทละครอุณรุท อิเหนาและขุนชางขุนแผน เปนตน 

ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว มีการกลาวถึงเพลงปฏิพากย ในโคลงพระราช
พิธีทวาทศมาส (ราชพิธีสิบสองเดือน) วาในงานลอยกระทงมีการเลนสักวา เพลงครึ่งทอน เพลงปรบไก
และดอกสรอย   เม่ือถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว     การละเลนพ้ืนบานตาง ๆ ท่ีเคย
รุงโรจนมาแตรัชกาลตน ๆ เริ่มซบเซาลง เพราะเกิดกระแสความนิยม    “ แอวลาว ” ขึ้น โดยเฉพาะใน
หมูชนช้ันสูง รัชกาลท่ี 4 ทรงเกรงวาการละเลนพ้ืนบานของไทยจะสูญหมด จงึทรงออกประกาศหามเลน
แอวลาวตอไป  

ในสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯให
ชาวบานเลนเพลงพ้ืนบานถวายใหทอดพระเนตรในขณะท่ีประทับ ณ พระราชวังบางปะอิน เม่ือ พ.ศ. 
2426   จึงนับเปนครั้งแรกท่ีไดมีการนําเพลงชาวบานมาเลนถวายพระมหากษัตริยใหทอดพระเนตร   และ
ในรัชสมัยนี้การละเลนพ้ืนบานยังเปนท่ีนิยมอยูโดยเฉพาะทางดานศิลปะการแสดง ท่ีเปนมหรสพ นอกจาก
จะมีโขน ละคร หุน หนังใหญ หนังตะลุงแลว ยังมีลิเกและลําตัดเกิดขึ้นใหม และแพรไปยังชาวบานตาม
ทองท่ีตาง ๆ อยางรวดเร็วดวย 

ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ทรงสงเสริมเพลงพ้ืนบานโดยทรงบรรจุบท
รองท่ีใชทํานองเพลงปรบไกไวในพระราชนิพนธเรื่องศกุนตลา สํานวนท่ีเปนบทละคร รวมท้ังไดทรง
พระราชนิพนธเรื่องพระหันอากาศและนางอุปโกศา ไวเปนเคาโครงเรื่องสําหรับแสดงลิเก และโปรด
เกลาฯ ใหมีการแสดงลิเกในการสมโภชพระตําหนักชาลีมงคลอาสน ในพ.ศ. 2460 ดวย   ในสมัยนี้เพลง
พ้ืนบานยังคงเปนท่ีนิยมของชาวบาน ไดแก เพลงสงเครื่องหรือเพลงทรงเครื่อง และเพลงฉอย เปน
ตน     โดยเฉพาะเพลงฉอยนิยมเลนกันท่ัวไป และในสมัยนี้มีการนําเพลงพ้ืนบานมาตีพิมพเปนหนังสือ
เลม เชน เพลงระบําชาวไรของนายบุศย เพลงเรือชาวเหนือของนายเจริญ เปนตน  

 
                การแสดงเพลงฉอยในรายการทีว”ีคุณพระชวย”  (ภาพ www.daradaly.com) 

 
อยางไรก็ตามในชวงสงครามโลกครั้งท่ี 2 อิทธิพลของวัฒนธรรมและระบบทุนนิยมแบบ

ตะวันตกทําใหเกิดส่ิงบันเทิงแบบตะวันตกอยางหลากหลาย เชน เพลงไทยสากล เพลงรําวง เพลงลูกทุง 
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เปนตน เพลงพ้ืนบานจึงเริ่มหมดความนิยมลงทีละนอย ประกอบกับตองเผชิญอุปสรรคในสมัยรัฐบาล
จอมพล ป. พิบูลสงคราม ท่ีออกพระราชกฤษฎีกากําหนดวฒันธรรมแหงชาติ พ.ศ. 2495 ควบคุม
การละเลนพ้ืนบานทําใหขาดผูเลนและผูสืบทอดเพลงปฏิพากยจึงเส่ือมสูญลงในท่ีสุด 

เพลงพ้ืนบานตาง ๆ เริ่มกลับฟนตัวอีกครั้งหนึ่งและกลายเปนของแปลกใหมท่ีตองอนุรักษและ
ฟนฟู ในชวง ประมาณ พ.ศ. 2515 เปนตนมา หนวยงานท้ังของรัฐและเอกชน รวมท้ังบุคคลท่ีสนใจได
พยายามสงเสริมใหมีการศึกษาคนควาอยางเปนระบบ รวมท้ังสนับสนุนใหเผยแพรเพลงพ้ืนบานให
กวางขวางขึ้น เพลงพ้ืนบานโดยเฉพาะเพลงปฏิพากยจึงไดกลับมาเปนท่ีนิยมอีกครั้งหนึ่ง แตเปนใน
ลักษณะของงานแสดงเผยแพร มิใชในลักษณะของการฟนคืนชีวิตใหม     

 
2. พัฒนาการรูปแบบและหนาที่ของเพลงพ้ืนบาน     เพลงพ้ืนบานของไทยมีการพัฒนาสรุปได

ดังนี้ 
         2.1 เพลงพ้ืนบานที่เปนพิธีกรรม เพลงพ้ืนบานของไทยกลุมหนึ่งเปนเพลงประกอบ

พิธีกรรมซ่ึงมีบทบาทชัดเจนวาเปนสวนหนึ่งของพิธีกรรมนั้น ๆ เชน เพลงในงานศพและเพลงประกอบ
พิธีรักษาโรค นอกจากเพลงกลุมดังกลาวแลวยังมีเพลงพ้ืนบานอีกกลุมหนึ่งท่ีแมการแสดงออกใน
ปจจุบันจะเนนเรื่องความสนุกสนานรื่นเริง แตเม่ือพินิจใหลึกซ้ึงจะพบวามีความสัมพันธกับความเช่ือ
และพิธีกรรมในอดีต และยังเปนสวนหนึ่งของพิธีกรรมนั้น ๆ ดวยเพลงพ้ืนบานดังกลาวไดแก เพลง
ปฏิพากยและเพลงประกอบการละเลนของผูใหญ   ท่ีปรากฏในฤดูกาลเก็บเกี่ยวและเทศกาลตรุษ
สงกรานต 

สังคมไทยแตดั้งเดิม ชาวบานสวนใหญเปนชาวนาชาวไร    มีวิถีชีวิตผูกพันกับการทํามาหากิน
เกี่ยวเนื่องกบัธรรมชาติ ความอุดมสมบูรณของพืชพันธุธัญญาหารเปนปจจัยสําคัญท่ีสุดในการ ยังชีพ คน
ไทยจึงไดสรางพิธีกรรมเกี่ยวเนื่องกับความเจริญงอกงามขึ้น เพ่ือขอใหผีสางเทวดาอํานวยส่ิงท่ีตน
ตองการ หรือมิฉะนั้นก็สรางแบบจําลองขึ้นเพ่ือบังคับใหธรรมชาติเปนไปตามท่ีตองการ เชน สรางนา
จําลอง เรียกวา ตาแรกหรือตาแฮก ( ภาคอีสาน ) แลวดํากลาลงในนา 5-6 กอ เช่ือวาถาบํารุงขาวในนา
แรกงอกงาม ขาวในนาท้ังหมดก็งอกงามตามไปดวย 
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การทําพิธีดํานาตาแฮกหรือการแฮกนา 

 
พิธีกรรมท่ีเกี่ยวกับความเจริญงอกงามท่ีเห็นไดชัดท่ีสุด ไดแก     พิธีกรรมในฤดูกาลเก็บเกี่ยว

และในเทศกาลตรุษสงกรานต            
 

เพลงพ้ืนบานในฤดูกาลเก็บเกี่ยว 
พิธีกรรมท่ีเกี่ยวกับการเพาะปลูกท่ีสําคัญอยูในชวงฤดูกาลเก็บเกี่ยวและกอนเริ่มฤดูกาล

เพาะปลูก ในโอกาสดังกลาวนี้นอกจากจะปรากฏพิธีกรรมอยูทุกขั้นตอนแลวยังมีการเลนเพลง พ้ืนบาน
ดวย 

กอนเริ่มฤดูกาลเพาะปลูกในแตละป  ชาวนาจะทําพิ ธี สูขวัญเครื่ องมือเครื่ องใช ใน 
การเพาะปลูก เชน ควาย ไถ คราด เปนตน ซ่ึงในพิธีกรรมนั้น ๆ จะมีการรองบทสูขวัญ ซ่ึงเปนเพลง
ประกอบพิธี นอกจากนี้ถาฝนไมตกตองตามฤดูกาล ชาวนาจะจัดพิธีกรรมขอฝนขึ้น ซ่ึงจะทํากัน 
ทุกภาค (ยกเวนภาคใตท่ีไม มีปญหาเรื่องฝน) และทํากันดวยวิ ธีการตาง ๆ เปนตนวา  ชาวนา 
ภาคกลางจะจัดพิธีแหนางแมวและพิธีปนเมฆ (ปนดินเหนียวเปนรูปอวัยวะเพศชาย หรือปนหุน 
รูปคนชายหญิงสมสูกัน) โดยมีเพลงแหนางแมวและเพลงปนเมฆรองประกอบ ชาวนาภาคเหนือและภาค
อี สา น จ ะ จั ด พิ ธี แ ห น า ง แ ม ว แ ละ แ ห บ้ั ง ไ ฟ  โ ด ย มี เ ซ้ิ ง แ ห น า ง แ ม ว แ ล ะ เ ซ้ิ ง แ ห บ้ั ง ไ ฟ เ ป น 
เพลงประกอบพิธี เม่ือไดจัดพิธีกรรมเหลานี้ขึ้นชาวบานจะอบอุนใจ เช่ือวาฝนจะตกลงมา ขาวในนาก็จะ
งอกงาม 
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รองเลนเพลงเตนกํารําเคียว 

เม่ือถึงฤดูกาลเก็บเกี่ยวพืชผล ชาวนาจะจัดพิธีกรรมสูขวัญขาวสูขวัญลานและสูขวัญยุง เพ่ือ
ขอ บคุ ณผี สา งเ ท วด า ท่ี ให ผลผ ลิต  ใ นข ณะ เ ดีย วกั นก็ ปด รั ง ค วา นผี ร า ย ท่ี จ ะทํ าใ หผ ลผ ลิ ต 
เสียหาย นอกจากนี้ภาคกลางยังมีการรองเลนเพลงเตนกํารําเคียว เพลงรอยช่ังและเพลงเกี่ยวขาว เปนการ
รองรําเพ่ือเฉลิมฉลองผลผลิตท่ีได ดังนั้นเพลงท่ีรองในฤดูกาลเก็บเกี่ยวในแงหนึ่งเปนการรองเพ่ือความ
สนุ ก เ พ ลิ ด เ พ ลิ น  แ ต อี ก แ ง ห นึ่ ง ก็ เ ป น ก า ร ร อ ง เ พ่ื อ เ ฉ ลิ ม ฉ ล อ ง ค ว า ม อุ ด ม สม บู ร ณ ข อ ง 
พืชพันธุธัญญาหาร 

 
เพลงพ้ืนบานในเทศกาลตรุษสงกรานต 

หลังจากผานการทํางานในทุงนาอยางหนักมาเปนเวลาคอนป เม่ือถึงชวงฤดูรอนซ่ึงเปนเวลา
หลังเก็บเกี่ยว ก็จะถึงเทศกาลรื่นเริงประจําปคือเทศกาลตรุษสงกรานต ซ่ึงเปนเทศกาลเลนสนุกท่ี
เกี่ยวเนื่องกับพิธีกรรมเพ่ือความอุดมสมบูรณ สงกรานตเปนเทศกาลสําคัญของเพลงพ้ืนบานเพราะเพลง
พ้ืนบานไทยสวนใหญโดยเฉพาะเพลงพ้ืนบานภาคกลางรองเลนอยูในเทศกาลนี้ เพลงรองเลนในวัน
สงกรานตแบงออกไดเปน   2 ประเภทคือ      เพลงปฏิพากยและเพลงประกอบการละเลนของผูใหญ 

 

 
          การรองเลนเพลงปฏิพากย 
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เพลงปฏิพากย มีท้ังเพลงโตตอบอยางส้ันรองเลนตอนบาย เชน เพลงพิษฐานและเพลงระบํา
บานไร และเพลงโตตอบอยางยาว เชน เพลงพวงมาลัยและเพลงฉอย เปนตน เนื้อหาของเพลงจะปรากฏ
เรื่องเพศมากมาย      ซ่ึงแสดงรองรอยวาในระยะตนเพลงเหลานี้นาจะเกี่ยวเนื่องกับพิธีกรรมความเช่ือ 
โดยเฉพาะความเช่ือเรื่องเพศกับความอุดมสมบูรณ วามีความสัมพันธกัน  

 
เพลงประกอบการละเลนของผูใหญ แบงออกเปน 2 กลุม กลุมหนึ่งเปนเพลงประกอบ

การละเลนของหนุมสาวท่ีเลนกนัในตอนบาย เชน เพลงระบํา อีกกลุมหนึ่งเปนเพลงประกอบการละเลน
เขาทรงผีตาง ๆ นิยมเลนกนัในตอนกลางคืนไดแก เขาทรงแมศรี ลิงลม นางควาย ผีกระดง นางสาก เปน
ตน การละเลนกลุมหลังนี้เปนการละเลนกึ่งพิธีกรรม ซ่ึงสะทอนความเช่ือดั้งเดิมเกีย่วกับการนับถือผีสาง 
เทวดา เช่ือวามีผีสถิตอยูและรูความเปนไปของธรรมชาติ จงึเชิญผี มาสอบถามปญหาเกี่ยวกับการทํามา
หากิน เชิญผีพยากรณดินฟาอากาศ  

เม่ือพิจารณาเพลงพ้ืนบานของไทยท่ีรองเลนเพ่ือความสนุกนานในเทศกาลแลว อาจสรุปไดวา
ในระยะแรกเพลงพ้ืนบานนั้น ๆ คงเปนสวนหนึ่งของพิธีกรรมเพ่ือความเจริญงอกงาม ตอมาเม่ือความ
เช่ือของคนในสังคมเปล่ียนแปลงไป ความเขาใจตอความหมายดั้งเดิมก็แปรเปล่ียนเปนเพลงท่ีรองเลน
สนุกตามประเพณีแตเพียงอยางเดียว 

2.2 เพลงพ้ืนบานที่เปนการละเลน 
จากบทบาทดั้งเดิมซ่ึงเคยเปนสวนหนึ่งของพิธีกรรม เพลงพ้ืนบานท่ีรองในเทศกาลไดคล่ีคลาย

เหลือเพียงบทบาทในดานการบันเทิง เปนการละเลนท่ีสังคมจัดขึ้นเพ่ือรวมกลุมสมาชิกในสังคมและเพ่ือ
ย้ําความสัมพันธของกลุม จึงมีลักษณะการรองเลนเปนกลุมหรือเปนวง เพลงในลานนวดขาว เพลงท่ีรอง
เลนในเทศกาลสงกรานต เทศกาลออกพรรษา เพลงเจรียงท่ีรองในงานบุญของชาวสุรินทร ลวนเปนเพลง
ท่ีเกิดจากการรวมกลุมชายหญิง เพ่ือประโยชนในการทํางานและแสวงหาความสนุกเพลิดเพลินรวมกัน 

เพลงพ้ืนบานท่ีเปนการละเลน เชน เพลงปฏิพากยเปนเพลงของกลุมชาวบานทุกคนมีสวนรวม
ในการรองเลน ผลัดกันทําหนาท่ีเปนผูรองและลูกคู สวนใหญเปนเพลงส้ัน ๆ ท่ีรองงาย ไมจําเปนจะตอง
ใชศิลปนผูมีความสามารถโดยเฉพาะ เพลงพ้ืนบานท่ีเปนการละเลนจึงเปนเพลงของชาวบานอยาง
แทจริง 
   
              2.3 เพลงพ้ืนบานที่เปนการแสดง 

เพลงพ้ืนบานท่ีเปนการแสดง หมายถึงเพลงพ้ืนบานท่ีมีลักษณะการรองการเลนเปนการแสดง มี
การสมมุติบทบาท ผูกเรื่องเปนชุด ทําใหการรองยืดยาวขึ้นดังนั้นผูรองจําเปนจะตองเปนบุคคลท่ีมี
ความสามารถเปนพิเศษ เชน มีความจําดี มีปฏิภาณ ฝปากดี  มีความสามารถในการสรางสรรคเนื้อรอง 
เปนตน คุณสมบัติเชนนี้ชาวบานไมสามารถมีไดทุกคน จึงทําใหเกิดการแบงแยกระหวางกลุมคนรอง
และคนฟงขึ้น 
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คนท่ีรองเกงในหมูบานหนึ่ง ๆ มักจะเปนท่ีรูจักของคนท้ังในหมูบานเดียวกัน  และหมูบาน
ใกลเคียง คนประเภทนี้ถาไมมีพรสวรรคมาแตกําเนิดก็มักจะเปนผูท่ีมีใจรักและฝกฝนมาอยางดี สวน
ใหญจะเสาะแสวงหาครูเพลงและฝากตัวเปนลูกศิษย เม่ือมีงานบุญงานกุศลท่ีเจาภาพตองการความ
บันเทิง ก็จะมีการวาจางไปเลนโตคารมประชันกัน ทําใหเกิดมีการประสมวง คือนําพอเพลงแมเพลง
ฝปากดีมารวมกลุมกันเขาเปนกลุมรับจางแสดงในงานตาง ๆ จากเพลงท่ีรองเลนตามลานบาน ลานวัด ได
กลายมาเปนเพลงท่ีรองเลนในโรงหรือบนเวที ในระยะหลังมีการตกแตงฉากเหมือนโรงลิเก และตั้งแต
สมัยรัชกาลท่ี 5 เปนตนมา  การแสดงเพลงพ้ืนบานภาคกลางไดรับอิทธิพลของละครนอกและละครรอง
มาก จึงไดปรับการแสดงคลายละครนอกมากขึ้น เชน มีการรองประสมวงพิณพาทยและแตงกายแบบ
ละครนอก กลายเปนการแสดงท่ีเรียกวา เพลงสงเครื่องหรือเพลงทรงเครื่อง สวนทางภาคอีสานใน
ระยะเวลาใกลเคียงกันก็นิยมนํานิทานมารองเลนเปนเรื่องเรียกวา ลําพ้ืน และกลายเปน ลําหมูและลํา
เพลินไปในท่ีสุด ทางภาคเหนือเพลงพ้ืนบานท่ีเปนการแสดง   ไดแก การขับซอเมือง ซอเก็บนก จะเห็น
ไดวาเพลงพ้ืนบานไดพัฒนาจากเพลงของกลุมชนเปนเพลงการแสดงและเพลงอาชีพในท่ีสุด 

 
เพลงพ้ืนบานท่ีเปนการแสดงของไทยเปนมหรสพท่ีไดรับความนิยมอยางมากในชวง รัชกาลท่ี 

5-7 จนกระท่ังหลังสมัยสงครามโลกครั้งท่ี 2 เปนตนมา ก็เริ่มซบเซาและถึงคราวเส่ือมและนับวันจะยิ่ง
หายไปจากสังคมไทย อยางไรก็ตามการฟนฟู ดวยการศึกษาและเผยแพรในชวงป 2515 เปนตนมาของ
นักวิชาการและผูสนใจ ทําใหเพลงพ้ืนบานท่ีเปนการแสดงกลับมาเปนท่ีนิยมอีก    ครั้งหนึ่ง เพลง
พ้ืนบานบางเพลงไดรับการปรับรูปแบบเปนเพลงลูกทุง เชน เพลงแหล เพลงลิเก เพลงฉอย เพลงอีแซว 
หมอลํา เปนตน ซ่ึงบันทึกลงแถบเสียงจําหนายท่ัวประเทศ เชน เพลงแหลบวชนาคของ ไวพจน เพชร
สุพรรณ เพลงฉอยกับขาวเพชฌฆาต ของขวัญจิต ศรีประจันต เพลงอีแซวชุดหมากัด ของเอกชัย ศรีวิชัย 
เพลงอีแซว 40 เพลง อีแซว 41 ของเสรี รุงสวาง เปนตน ทําใหเพลงพ้ืนบานเหลานี้ยังเปนท่ีรูจักของคน
รุนปจจุบันไมถูกลืมเหมือนเพลงพ้ืนบานอ่ืน ๆ อีกจํานวนมาก  
 

เรื่องท่ี 6 คุณคาและการอนุรักษเพลงพ้ืนบาน 
 

เพลงพ้ืนบานเปนมรดกทางปญญาของทองถ่ินและของชาติจึงมีคุณคาควรแกการอนุรักษ ซ่ึงจะ
กลาวพอสังเขปดังนี ้
           1. คุณคาของเพลงพ้ืนบาน 
           เพลงพ้ืนบานเปนสมบัติของสังคมท่ีไดสะสมตอเนื่องกันมานาน จึงเปนสวนหนึ่งในวิถีชีวิตของ
คนไทยและมีคุณคาตอสังคมอยางยิ่ง เพลงพ้ืนบานมีคุณคาตอสังคม 5 ประการ ดังนี้ 
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               1.1  ใหความบันเทิง เพลงพ้ืนบานมีคุณคาใหความบันเทิงใจแกคนในสังคมตั้งแตอดีต
จนถึงปจจุบัน โดยเฉพาะในสมัยท่ียังไมมีเครื่องบันเทิงใจมากมายเชนปจจุบันนี้ เพลงพ้ืนบานเปนส่ิง
บันเทิงชนิดหนึ่งซ่ึงใหความสุขและความรื่นรมยแกคนในสังคม ในฐานะท่ีเปนการละเลนพ้ืนบานของ
หนุมสาวและในฐานะเปนสวนสําคัญของพิธีกรรมตาง ๆ เพลงพ้ืนบานจึงจัดเปนส่ิงบันเทิงท่ีเปนสวน
หนึ่งในวิถีชีวิตของชาวบาน  

เพลงพ้ืนบานใหความเพลิดเพลินแกสมาชิกของสังคม เพลงกลอมเด็กเปนเพลงท่ีผูรองตองการ
ใหเด็กฟงเพลินจะไดหลับไวขึ้น ในขณะเดียวกันผูรองเองก็เพลิดเพลินผอนคลายอารมณเครียดไปดวย
ในตัว เพลงรองเลนและเพลงประกอบการละเลนของเด็กเปนเพลงสนุก ประกอบดวยเสียง จังหวะและ
คําท่ีเราอารมณ เด็ก ๆ จึงชอบรองเลนเยาแหยกัน เพลงปฏิพากยเปนเพลงท่ีมีเนื้อหาสนุก เพราะเปนเรื่อง
ของการเกี้ยวพาราสี เรื่องของความรัก การประลองฝปากระหวางชายหญิง   ยิ่งเพลงปฏิพากยท่ีเปน
มหรสพก็ยิ่งสนุกใหญเพราะเปนส่ิงบันเทิงท่ีเต็มไปดวยโวหาร ปฏิภาณ และโวหารสังวาสท่ีเรียกเสียง
หัวเราะจากผูฟง นอกจากนั้นเพลงพ้ืนบานยังมีจังหวะคึกคัก เราใจ มีลีลาสนุก เวลารองมีทาทางประกอบ 
มีการรําท้ังรําอยางสวยงามและรํายั่วเยาท่ีเปนอิสระ เพลงพ้ืนบานในแงนี้จึงมีบทบาทเพ่ือความบันเทิง
เปนสําคัญ 

ปจจุบันแมวาเพลงพ้ืนบานบางชนิด เชน เพลงกลอมเด็ก เพลงประกอบการละเลน จะสูญหาย
และลดบทบาทไปจากสังคมไทยแลว แตเพลงปฏิพากยบางเพลงไดพัฒนารูปแบบเปนการแสดงพ้ืนบาน
หรือมหรสพพ้ืนบานท่ีสรางความสนุกสนานเพลิดเพลินใจแกผูชม ซ่ึงชาวบานก็ยังนิยมอยูมาก ดังจะ
เห็นไดจากการมีคณะเพลงหลายคณะท่ีรับจางไปแสดงเพ่ือสรางความสุขความสําราญแกชาวบานท่ัวไป  

ตัวอยางเพลงอีแซวท่ีมีความไพเราะและความหมายลึกซ้ึงกินใจทําใหผูฟงเพลิดเพลิน เชน 
 ( ช )  ตั้งใจหมายมองรักแตนองหมายมา      บุพเพบุญพาโปรดจงไดอภัย 
           เรือนผมสมพักตรพ่ีนี้รักหลายแรม              รักยิ้มรักแยมรักแมมีเยื่อใย 
           ดูหยาดเยิ้มทุกอยางนับแตยางเจอหญิง         ความสวยทุกส่ิงพ่ีไมแกลงปราศรัย 
           เอียงโสตฟงสารฟงพ่ีขานบอกขาว              พ่ีเปนหนุมนอนหนาวโอแมหนูนอนไหน 
           ใหพ่ีแนบนอนหนอยแมหนูนอยอยาหนี     ถาไดแนบอยางนี้พ่ีไมหางนางใน 
           ใหพ่ีจูบแกมหนอยหนูนอยอยาแหนง          พอใหพ่ีมีแรงสักหนอยเปนไร 
( ญ )  ใหพ่ีจูบหนอยวาหนูนอยยังแหนง      นองหวาดระแวงพ่ีมันชายปากไว                      

ปากหวานขานวอนฟงสุนทรประวิง          กลัวไมรักหญิงจริงหญิงสังเกตรูใจ 
           พอแรกเจอะรูจักบอกวารักลวงโลก      พ่ีมันชายหมายโชคทําใหหญิงเฉไฉ 
           ใครเช่ือเปนช่ัวตองพาตัวตกต่ํา                   คบคนหลงคํายอมมีขอระคาย 
          ขี้เกียจรําคาญกลัวเปนมารสังคม        พอไดเด็ดดอกดมกลัวจะไมเสียดาย 
                                                          ( บัวผัน สุพรรณยศ 2535 : ภาคผนวก ) 
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1.2  ใหการศึกษา เพลงพ้ืนบานเปนงานสรางสรรคท่ีถายทอดความรูสึกนึกคิดของ 
กลุมชน จึงเปนเสมือนส่ิงท่ีบันทึกประสบการณของบรรพบุรุษท่ีสงทอดตอมาใหแกลูกหลาน   เพลง
พ้ืนบานจึงทําหนาท่ีบันทึกความรูและภมิูปญญาของกลุมชนในทองถ่ินมิใหสูญหาย ขณะเดียวกันก็มี
คุณคาในการเสริมสรางปญญาใหแกชุมชนดวยการใหการศึกษาแกคนในสังคมท้ังโดยทางตรงและโดย
ทางออม 
 

การใหการศึกษาโดยทางตรง    หมายถึงการใหความรูและการส่ังสอนอยาง 
ตรงไปตรงมา ท้ังความรูทางโลกและความรูทางธรรม เชน ธรรมชาติ ความเปนมาของโลกและมนษุย 
การดําเนนิชีวิต บทบาทหนาท่ีในสังคม วัฒนธรรมประเพณี วรรณกรรม กีฬาพ้ืนบาน คติธรรม เปน
ตน                           

 
1.3  จรรโลงวัฒนธรรมของชาต ิการจรรโลงวัฒนธรรมหมายถึงการพยุงรักษาหรือ 

ดํารงไวของแบบแผนในความคิดและการกระทําท่ีแสดงออกถึงวิถีชีวิตของคนในสังคม ท่ีมีความเปน
ระเบียบ ความกลมเกลียวกาวหนาและความมีศีลธรรมอันดีงาม     

บทบาทของเพลงพ้ืนบานท่ีเปนการแสดงวามีบทบาทเดนเปนพิเศษในการควบคุมและรักษา
บรรทัดฐานของสังคม การช้ีแนะระเบียบแบบแผน ตลอดจนการกําหนดพฤติกรรมท่ีเหมาะสมในสังคม
นั้น เพราะผูท่ีเปนพอเพลงและแมเพลง นอกจากจะเปนผูมีน้ําเสียงดีโวหารดีแลวยังตองมีความรูในเรื่อง
ตาง ๆ และมีประสบการณชีวิตพอท่ีจะโนมนาวจิตใจผูคนใหคลอยตามดวย จึงจะไดรับความนิยมจาก
ประชาชน 

แมวาเพลงพ้ืนบานสวนใหญจะมีเนื้อหาเปนเรื่องของความรักและแทรกเรื่องเพศ  แตเนื้อเพลง
เหลานี้มิไดใหเฉพาะความสนุกสนานเทานั้น ยังไดแทรกคําสอนหรือลงทายดวยการสอนใจท่ีแสดงให
เห็นถึงคุณคาของแบบแผนความประพฤติท่ีสังคมยอมรับ หรือแสดงใหเห็นผลเสียของการฝา
ฝน เชน เพลงตับสูขอ ท่ีฝายหญิงกลาววาไมยินยอมใหฝายชายพาหนีเพราะจะทําใหไดรับความอับอาย 
และตนจะตองแตงงานเพ่ือทดแทนพระคุณของบิดามารดา เพลงตับหมากผัวหมากเมีย ท่ีกลาวถึงการ
สํานึกตัวและรูสึกทุกขใจของสามีท่ีนอกใจภรรยา และเพลงตับชิงชู ท่ีกลาวถึงการพาผูหญิงหนี ดัง
ตัวอยางนี้ 
          แมฉันเล้ียงมาหวังจะไดแทนคณุ                  นี่กลับมาเทลงใตถุนทําใหทอพระทัย 
           ไอเรื่องพานะคุณพ่ีมันก็ดีสําหรับแก  สําหรับพอและแมง้ันจะเล้ียงเรามาทําไม 
           เล้ียงตั้งแตเด็กหวังจะไดแตงไดตบ   แกจะมาลักพาหลบไมอายเขาบางหรือไร 
           พอแมเล้ียงมาหวังจะกินขนัหมาก   ไมไดใหอดใหอยากเล้ียงเรามาจนใหญ ... 
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1.4 เปนทางระบายความคับของใจ เพลงพ้ืนบานเปนทางระบายความคับของใจอัน 
เนื่องจากความเหน็ดเหนื่อยเม่ือยลาจากกิจการงานและปญหาในการดํารงชีพ รวมท้ังความเก็บกดอัน
เนื่องมาจากจารีตประเพณี หรือกฎเกณฑของสังคม เชน ความคับของใจในเรื่องการประกอบอาชีพ การ
ถูกเอารัดเอาเปรียบจากสังคม การประสบปญหาเศรษฐกิจตกต่ํา เปนตน เพราะการเลนเพลงหรือการชม
การแสดงเพลงพ้ืนบานจะทําใหผูชมไดหยุดพักหรือวางมือจากภารกิจตาง ๆ ลง เปนการหลีกหนีไปจาก
สภาพชีวิตจริงช่ัวขณะ ทําใหผอนคลายความเครงเครียดและชวยสรางกําลังใจท่ีจะกลับไปเผชิญกับชีวิต
จริงไดตอไป 

ตัวอยางเชน เพลงกลอมเด็กภาคอีสานจะมีเนื้อหาท่ีกลาวถึงอารมณวาเหวในการแบกรับภาระ
ครอบครัวของผูเปนแม และการถูกเหยียดหยามจากสังคมของแมมายแมรางท่ีปราศจากสามีคุมครอง 
เชน                    

นอนสาเดอหลา นอนสาแมสิกอม      ( นอนเสียลูกนอย นอนเสียแมจะกลอม ) 
แมสิไปเข็นฝาย เดี๋ยนหงายเอาพอ    ( แมจะไปปนฝาย เดือนหงายหาพอ ) 
เอาพอมาเกียวหญา มุงหลังคาใหเจาย ู        ( หาพอมาเกี่ยวหญา มุงหลังคาใหลูกอยู ) 
ฝนสิฮ้ําอูแกว สิไปซนยูไส              ( ฝนจะรั่วรดอูแกว จะไปซอนอยูไหน ) 
คั้นเพินไดกิ๋นช้ิน เจากะเหลียวเบิงตา            ( เม่ือเขาไดกินเนื้อ ลูกก็เหลียวดูตา ) 
คั้นเพินไดกิ๋นปา เจากะสิเหลียวเบิงหนา        ( เม่ือเขาไดกินปลา ลูกก็เหลียวดูหนา ) 
มูพีนองเฮี้ยนใกเพ่ินกะซัง                          ( พวกพ่ีนองเรือนใกลเขาก็ชัง ) 

                             
นอกจากนี้เพลงพ้ืนบานยังชวยระบายความเก็บกดทางเพศและขอหามตามจารีตประเพณีของ

สังคมดวย เปนรูปแบบหนึ่งของการระบายความเก็บกดและโตตอบความคับของใจ โดยซอนไวในรูป
ของความขบขัน เสียงหัวเราะของผูชมในขณะนั้นแสดงถึงอารมณรวมกับศิลปน    จึงเปนเสียงของชัย
ชนะในการละเมิดกฎเกณฑไดโดยไมถูกลงโทษ ในอดีตสังคมไทยเปนสังคมท่ีปดกั้นเรื่องการแสดงออก
ทางเพศ ดังปรากฏวามีคานิยมหลายประการเกี่ยวกับความประพฤติของหญิงไทย เชน ใหรักนวลสงวน
ตัว อยาชิงสุกกอนหาม เปนตน คานิยมเหลานี้จึงเปนมโนธรรมท่ีคอยยับยั้ง และคอยตักเตือนไมใหมีการ
แสดงออกท่ีไมงามในเรื่องเพศ ปจจุบันแมวาคานิยมเหลานี้จะลดนอยลง ไมเครงครัดในการถือปฏิบัติ
เชนอดีต แตคนไทยสวนใหญโดยเฉพาะคนไทยในชนบทก็ยังคงรักษาและปฎิบัติตามคานิยมนี้อยูเปน
จํานวนมาก เพลงพ้ืนบานจึงเปนทางออกทางหนึ่งท่ีสังคมไทยไดเปดโอกาสใหผูรองและผูชมไดระบาย
อารมณเกี่ยวกับความรักและ เรื่องเพศไดอยางเต็มท่ี เชน การกลาวถึงเรื่องเพศอยางตรงไปตรงมาการ
พูดจาและแสดงทาทางไมสุภาพ การนําเรื่องราวทางศาสนา และหลักธรรมมาลอเลียน การนําบุคคลและ
องคกรตาง ๆ มาเสียดสีประชดประชัน เปนตน เหลานี้ลวนเปนการละเมิดคานิยมของสังคม เปนการ
ระบายความเก็บกดและความรูสึกกาวราว จึงเทากับเปนการสนองความพึงพอใจของผูรองและผูฟง ชวย
ใหความเครงเครียดผอนคลายลง ตัวอยางเชน เพลงอีแซวตอไปนี ้
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          ช. ไมตองทาหรอกนองเนื้อทองของพ่ี            รูปรางอยางนี้จะทาพ่ีไปทําไม 
          รูไหมรูไหมวาพ่ีชายของนอง                        พ่ีไมเคยเปนรองรองใคร 
        นองจะมาสูจะบอกใหรูเสียกอน           เฉพาะไอเนื้อออนออนจะสูไดยังไง 
          ขนาดกําแพงเจ็ดช้ันพ่ียังดันเสียจนพัง  ก็ไอผานุงบางบางจะทนไดยังไง 
          ญ. เอา..จะดันก็ดันฉันก็ไมกลัว          เอาซิตัวตอตัววันนี้ฉันสูตาย 
           บอกกําแพงไมตองถึงเจ็ดช้ัน             ถาหากจะดันเอาตรงนี้ก็ได 
          เอา..ยังง้ันฝามือของฉันตันตัน           แข็งดีก็ลองดันใหมันทะลุใหได  
          ช. บอกวาฝามือแลวตันตัน                           ใครจะบาไปดันดันกันไมได 
          ขนาดขูแบบนี้ยังไมกลัวเลย               โอแมคุณเอยใจกลาเหลือหลาย 
          ขนาดแมวัวติดหลมยังลอซะลมท้ังยืน  พวกคุณตัวยังคืนคืนเงินให ฯ 
          ญ. โอโฮโมไปมากฉันไมอยากจะฟง  เอาลองดูใหดังกันก็ใหได 
          ขนาดแมวัวติดหลมยังลอซะลมท้ังยืน  พวกคุณตัวยังคืนเงินให 
          นี่แกยังไมรูจักแลวขวัญจิต                 เฮย…ยาคุมออกฤทธ์ิเอาอยูเม่ือไร 
          บอกผูชายทุกช้ันท่ีฉันผานมา             ขนาดทหารแนวหนาฉันยังสูได 
          ไมวาตํารวจทหารลอกันท้ังกรม          ฉันลอทหารเปนลมไปตั้งหลายนาย 
                                                    (ขวัญจิต ศรีประจันตและไวพจน เพชรสุพรรณ , การแสดง) 
  

1.5 เปนส่ือมวลชนชาวบาน     ในอดีตชาวบานสวนใหญมีปญหาความยากจน ดอยการศึกษา
และอยูหางไกลความเจริญ ส่ือมวลชนบางประเภท เชน หนังสือพิมพ วิทยุและโทรทัศน ไมสามารถ
เขาถึงไดงาย เพลงพ้ืนบานจึงมีบทบาทในการกระจายขาวสาร และเสนอความคิดเห็นตาง ๆ  

สมัยกอนยังไมมีเครื่องมือส่ือสารมวลชน ชาวบานใชวัฒนธรรมพ้ืนบานประเภทท่ีใชภาษา และ
ประเภทประสมประสาน เปนเครื่องส่ือสารแทน เชน เพลงกลอมเด็กภาคใต ใหความรูและความคิดใน
ลักษณะการช้ีแนะแนวทาง หรือการแสดงทรรศนะแกมวลชน หรือชาวบาน  

บทบาทประการหนึ่งของเพลงพ้ืนบานวาเปนส่ือมวลชนกระจายขาวสารในสังคมจากชาวบาน
ไปสูชาวบาน และจากรัฐบาลไปยังประชาชน นอกจากนี้เพลงพ้ืนบานยังแสดงถึงทรรศนะของชาวบาน
ท่ีมีตอเหตุการณท่ีเกิดขึ้นในบานเมืองดวย  

ปจจุบันส่ือมวลชนไดพัฒนากาวหนาไปมาก ส่ือมวลชนบางประเภท เชน วิทยุโทรทัศน   ทํา
หนาท่ีกระจายขาวสารไดมีประสิทธิภาพยิ่งกวาเพลงพ้ืนบาน เพลงพ้ืนบานบางชนิดจึงลดบทบาทไปจาก
สังคมไทย แตเพลงพ้ืนบานบางชนิด เชน หมอลํา ลําตัด เพลงอีแซวและเพลงฉอย ยังคงมีบทบาทใน
ฐานะเปนส่ือมวลชนชาวบานอยูมาก ท้ังนี้เนื่องมาจากไดมีการพัฒนารูปแบบและเนื้อหาของเพลงใหมี



93 
 

ลักษณะเปนการแสดงท่ีทันยุคทันสมัย รวมท้ังการพัฒนาความสามารถในการแสดงออกของศิลปนท่ี
สามารถโนมนาวจิตใจผูฟงไดอยางด ี

การทําหนาท่ีเปนส่ือมวลชนของเพลงพ้ืนบานนั้นจะมี 2 ลักษณะ ไดแก การกระจายขาวสาร 
และการวิพากษวิจารณสังคม 

ในสวนของการกระจายขาวสารนั้น เพลงพ้ืนบานจะทําหนาท่ีในการกระจายขาวสารตาง ๆ เชน 
เพลงรอยพรรษา ของกาญจนบุรี ทําหนาท่ีบอกใหรูวาถึงเทศกาลออกพรรษา เพลงบอกของภาคใตและ
เพลงตรุษของสุรินทร ทําหนาท่ีบอกใหรูวาถึงเทศกาลปใหมแลว นอกจากนี้เพลงพ้ืนบานยังเปน
เครื่องมือในการกระจายขาวสารของผูปกครอง หรือผูบริหารประเทศ เชน    หมอลํา กลอนลําปลูกผัก
สวนครัว ในสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม หมอลํากลอนลําตอตานคอมมิวนิสต สรรเสริญสหรัฐอเมริกา
ในสมัยจอมพลสฤษฏ์ิ ธนะรัชต    
 

ตัวอยางเพลงอีแซวเผยแพรนโยบายและสรางคานิยมในสมัยจอมพล ป. พิบูล-สงคราม 
           จะพูดถึงเรื่องวัฒนธรรมท่ีผูนําขอรอง           แกบรรดาพ่ีนองท่ีอยูในแนวภายใน 
      เราเกิดเปนไทยรวมธงมาอยูในวงศีลธรรม   จะตองมีหลักประจําเปนบทเรียนใสใจ 

      ประเทศจะอับจนก็เพราะพลเมือง                 ประเทศจะรุงเรืองก็เพราะพวกเราท้ังหลาย 
      เราตองชวยกันบํารุงใหชาติของเราเจริญ       ฉันจึงขอชวนเชิญแกบรรดาหญิงชาย 
      มาชวยกันสงเสริมใหพูนเพ่ิมเผาพันธุ           วัฒนธรรมเท่ียงธรรมใหเหมาะสมชาติไทย 
    ------------------------------------------              ------------------------------------------ 
         
        จะพูดถึงการแตงกายหญิงชายพ่ีนอง          ท่ีทานผูนําขอรองแกพวกเราท้ังหลาย 
        ทานใหเอาไวผมยาวตามประเพณีนิยม       สับหยงทรงผมเสียใหงามผ่ึงผาย 
       จะเท่ียวเอาไวผมทัดจะไดตดัผมตั้ง            จงเปล่ียนแบบกนัเสียบางใหถูกนโยบาย 
        --------------------------------------                  ------------------------------------ 
        

นอกจากตัวอยางดังกลาวแลว ยังมีเพลงอีกจํานวนมากท่ีมีเนื้อหาในการเผยแพรขาวสารเกี่ยวกับ
นโยบายของรัฐบาลและผูปกครอง เชน เพลงอีแซวและเพลงฉอยตอไปนี ้
  
                เนื่องดวยผูวาราชการจังหวัดสุพรรณบุรี        ทานไดมอบหนาท่ีตามท่ีมีจดหมาย 

ทานผูวาสุพรรณใหรูจักทานท่ัวถ่ิน       ทานช่ือวา จรินทร กาญจโนมัย 
         ใหขวัญจิต ศรีประจันตมารองเพลงช้ีแจง      เพ่ือจะใหแจมแจงประชาชนเขาใจ 
      ใหฉันมาขอบพระคุณกันไปตามหัวขอ   คือ ก.ส.ช. ท่ีผลงานเหลือใช 
       พูดถึงก.ส.ช.ก็รูชัดกันทุกช้ัน               เปนบทบาทของรัฐบาลท่ีตั้งนโยบาย 
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                    จ.จานใชดีชาวศรีประจันต               นี่ก็ใกลถึงวันแลวเวลา 
         นี่เลือกตั้ง ส.ข. อีกแลวหนอพ่ีนอง     ดิฉันจึงไดรองบอกมา 

วันท่ีสามสิบกันยายนเชิญชวนปวงชน-         ใหไปเลือกกรรมการหนอวาสุขาฯ       
          ทุกบาน 
       ----------------------------------------          -------------------------------------- 
        

นอกจากเพลงพ้ืนบานจะทําหนาท่ีกระจายขาวสารแลว ยังเปนส่ือในการวิพากษวิจารณสังคมใน
ดานตาง ๆ ไดแก เหตุการณและเรื่องราวของชาต ิเชน สถาบัน การเมือง   การปกครอง เศรษฐกิจ ปญหา
สังคม   เปนตน  

เพลงพ้ืนบานบางชนิด เชน เพลงอีแซว เพลงฉอย เปนตน ในปจจุบันมีการวิพากษวิจารณสังคม
อยางเห็นไดชัด ซ่ึงอาจเกิดจากความเจริญกาวหนาของสังคม และระบบการเมืองการปกครองท่ีให
เสรีภาพแกประชาชนและส่ือมวลชนในการแสดงความคิดเห็นของตนไดอยางเปดเผย ท้ังในกลุมของตน 
ในท่ีสาธารณะ หรือโดยผานส่ือมวลชน ศิลปนพ้ืนบานจึงสามารถแสดงออกทางความคิดไดโดยอิสระ
ในฐานะท่ีเปนประชาชนของประเทศ นอกจากนี้เพลงพ้ืนบานยังเปนสมบัติของสวนรวม ท่ีสังคม 
รับผิดชอบรวมกัน ผูแตงหรือผูรองจึงทําหนาท่ีแสดงความคิดเห็นในฐานะท่ีเปนตัวแทนของกลุมชน
ดวย ขอยกตัวอยางเพลงพ้ืนบานท่ีมีเนื้อหาวิพากษวิจารณสังคม ดังนี ้

ลําตดัเร่ืองประชาธิปไตย ของขวัญจิต ศรีประจันต 
           การแสดงพ้ืนบานหัวขอขานเง่ือนไข          กับประชาธิปไตยของเมืองไทยวันนี ้
          ความรูสึกนึกไววาไมไดของจริง                  ยังรอแรรุงริ่งยังไมนิ้งเต็มท่ี 
          ฉันเกิดมาชานานอายุฉันส่ีรอบ                    เรื่องระบบระบอบและผิดชอบช่ัวด ี

รูสึกยังหนอมแนมมอมแมมหมกเม็ด         แบบวาหาประชาธิปไตยจนไหลเคล็ดยังไม - 
                                                                     สําเร็จสักที               
          -----------------------------------     ------------------------------------ 

สามัคคีสังฆัสสะคําพระทานวา          ตัดโลภโมโทสาแลวทานวาเย็นด ี
          ไมแกงแยงแขงขันไมดื้อดานมักได    ประชาธิปไตยก็เกิดไดทันที 

แตคนเราไมง้ันความตองการมากเกิน  ยิ่งบานเรือนเจริญใจตื้นเขินขึ้นทุกที 
มีสติปญญาเรียนจนตําราทวมหัว        แตความเห็นแกตัวความเมามัวมากมี 

          เจริญทางวัตถุแตมาผุท่ีใจ                ประชาธิปไตยคงรอไปอีกรอยป 
          ------------------------------           ----------------------------------- 
          นักการเมืองปจจุบันก็ผวนผันแปรพรรค     พอเราจะรูจักก็ยายพรรคเสียนี่ 
          บางคนทํางานดีและไมมีปญหา         ไมเลียแขงเลียขาไมกาวหนาสักที 
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          คนดีมีอุดมการณมักทํางานไมได                แตพวกกะลอนหลังลายไดยิ่งใหญทุกที...  
                                                                     

จากท่ีกลาวมาท้ังหมดนี้จะเห็นไดวา เพลงพ้ืนบานมีคุณคาตอสังคมสวนรวมและประเทศชาติท่ี
ปรากฏใหเห็นอยางชัดเจน นอกจากมีคุณคาใหความบันเทิงท่ีมีอยูเปนหลักแลว ยังมีคุณคาใหการศึกษา
แกคนในสังคมท้ังโดยทางตรงและโดยทางออม   รวมท้ังมีคุณคาในการเปนทางระบายความเก็บกดและ
การจรรโลงวัฒนธรรมของชาติ ตลอดจนมีคุณคาในฐานะเปนส่ือมวลชนท่ีทําหนาท่ีกระจายขาวสารและ
วิพากษวิจารณสังคม เพลงพ้ืนบานจึงมิใชจะมีคุณคาเฉพาะการสรางความสนุกสนานเพลิดเพลินใจ
เทานัน้ แตยังสรางภูมิปญญาใหแกคนไทยดวย 

ในปจจุบันเพลงพ้ืนบานมีบทบาทตอสังคมนอยลงทุกทีเพราะมีส่ิงอ่ืนขึ้นมาทดแทนและทํา
หนาท่ีไดดีกวา เชน มีส่ิงบันเทิงแบบใหมมากมายใหความบันเทิงมากกวาเพลงกลอมเด็กหรือเพลง
ประกอบการเลน มีการศึกษาในระบบโรงเรียนเขามาทําหนาท่ีใหการศึกษาและควบคุมสังคมแทน และ
มีระบบเทคโนโลยีทางการส่ือสารและคมนาคมทําหนาท่ีเปนส่ือมวลชนไดมีประสิทธิภาพ      ยิ่ง
กวา เพลงพ้ืนบานจึงนับวันจะยุติบทบาทลงทุกที  เวนเสียแตเพลงพ้ืนบานบางชนิดท่ีพัฒนารูปแบบและ
เนื้อหาใหเหมาะสมกับสังคมปจจุบัน เชน เพลงอีแซว ในรูปแบบของเพลงลูกทุง        ซ่ึงนักรองหลาย
คนนํามารอง เชน เอกชัย ศรีวิชัย และเสรี รุงสวาง เปนตน ทําใหเพลงพ้ืนบานกลับมาเปนท่ีนิยมและมี
คุณคาตอสังคมไดอีกตอไป 
  

2. การอนุรักษเพลงพ้ืนบาน 
การอนุรักษเพลงพ้ืนบานใหคงอยูอยางมีชีวิตและมีบทบาทเหมือนเดิมคงเปนส่ิงท่ีเปนไป

ไมได แตส่ิงท่ีอาจทําไดในขณะนี้ก็คือการอนุรักษ เพ่ือชวยใหวัฒนธรรมของชาวบานซ่ึงถูกละเลยมา
นานปรากฏอยูในประวัติศาสตรของสังคมไทยเชนเดียววัฒนธรรมท่ีเราถือเปนแบบฉบับ        การ
อนุรักษมี  2  วิธีการ ไดแก การอนุรักษตามสภาพดั้งเดิมท่ีเคยปรากฏ และการอนุรักษโดยการประยุกต 

2.1 การอนุรักษตามสภาพดั้งเดิมที่เคยปรากฏ หมายถึงการสืบทอดรูปแบบเนื้อหา วิธีการรอง 
เลน เหมือนเดิมทุกประการ เพ่ือประโยชนในการศึกษา 

2.2. การอนุรักษโดยการประยุกต หมายถึงการเปล่ียนแปลงรูปแบบและเนื้อหาใหสอดคลองกับ
สังคมปจจุบันเพ่ือใหคงอยูและมีบทบาทในสังคมตอไป 
         2.3. การถายทอดและการเผยแพรเปนส่ิงสําคัญท่ีควรกระทําอยางจริงจัง และตอเนื่องเพ่ือไมให
ขาดชวงการสืบทอด ปกติศิลปนพ้ืนบานสวนใหญมักจะเต็มใจท่ีจะถายทอดเพลงพ้ืนบานใหแกลูกศิษย
และผูสนใจท่ัวไป แตปญหาท่ีพบคือไมมีผูสืบทอดหรือมีก็นอยมาก ดังนั้นการแกปญหาจึงนาจะอยูท่ี
การเผยแพรเพ่ือชักจูงใจใหคนรุนใหมเห็นความสําคัญ รูสึกเปนเจาของ เกิดความหวงแหนและอยาก
ฝกหัดตอไป 
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            การจูงใจใหคนรุนใหมหันมาฝกหัดเพลงพ้ืนบานไมใชเรื่องงาย แตวิธีการท่ีนาจะทําได ไดแก 
เชิญศิลปนอาชีพมาสาธิตหรือแสดง เชิญศิลปนผูเช่ียวชาญมาฝกอบรมหรือฝกหัดกลุมนักเรียนนักศึกษา
ใหแสดงในโอกาสตาง ๆ ซ่ึงวิธีนี้จะไดท้ังการถายทอดและการเผยแพรไปพรอม ๆ กัน  
           อยางไรก็ตามการถายทอดเพลงพ้ืนบานจะอาศัยเฉพาะศิลปนพ้ืนบานคงไมได เพราะมีขอจํากดั
เกี่ยวกับปจจัยตาง ๆ เชน เวลา สถานท่ี และงบประมาณ       แนวทางการแกไขกค็วรสรางผูถายทอด
โดยเฉพาะครูอาจารย ซ่ึงมีบทบาทหนาท่ีในการปลูกฝงวัฒนธรรมของชาต ิและมีกําลังความสามารถใน
การถายทอดใหแกเยาวชนไดจํานวนมาก แตการถายทอดทฤษฎีอยางเดียวคงไมเพียงพอ ครูอาจารยควร
สรางศรัทธาโดย “ทําใหดู ใหรูดวยตา เห็นคาดวยใจ” เพราะเม่ือเด็กเห็นคุณคาจะสนใจศึกษาและใฝหา
ฝกหัดตอไป 
        2.4. การสงเสริมและการสนับสนุนเพลงพ้ืนบาน เปนงานหนักท่ีตองอาศัยบุคคลท่ีเสียสละและ
ทุมเท รวมท้ังการประสานความรวมมือของทุกฝาย   ท่ีผานมาปรากฏวามีการสงเสริมสนับสนุนเพลง
พ้ืนบานคอนขางมากท้ังจากหนวยงานของรัฐและเอกชน ไดแก สํานักงานวัฒนธรรมแหงชาติ ศูนย
วัฒนธรรมประจําจังหวัด สถาบันการศึกษาตาง ๆ ศูนยสังคีตศิลป ธนาคารกรุงเทพฯ สํานักงานการ
ไฟฟาฝายผลิตแหงประเทศไทย เปนตน      
             2.5. การสงเสริมเพลงพ้ืนบานใหเปนสวนหนึ่งของกิจกรรมในชีวิตประจําวัน โดยแทรกเพลง
พ้ืนบานในกิจกรรมรื่นเริงตาง ๆ ไดแก กิจกรรมของชีวิตสวนตัว เชน งานฉลองคลายวันเกิด งานมงคล
สมรส งานทําบุญขึ้นบานใหม ฯลฯ กิจกรรมในงานเทศกาลตาง ๆ เชน ปใหม ลอยกระทงหรือ
สงกรานต   กิจกรรมในสถาบันการศึกษา เชน พิธีบายศรีสูขวัญ งานกีฬานองใหม   งานฉลองบัณฑิต 
และกิจกรรมในสถานท่ีทํางาน เชน งานเล้ียงสังสรรค งานประชุมสัมมนา เปนตน 
         
           2.6. การสงเสริมใหนําเพลงพ้ืนบานไปเปนส่ือในการโฆษณาประชาสัมพันธ  ท้ังในระบบ
ราชการและในวงการธุรกิจ เทาท่ีผานมาปรากฏวามีหนวยงานของรัฐและเอกชนหลายแหงนําเพลง
พ้ืนบานไปเปนส่ือในการโฆษณาประชาสัมพันธ เชน จังหวัดสุพรรณบุรีเชิญ  ขวัญจิต ศรีประจันต ไป
รองเพลงพ้ืนบานประชาสัมพันธผลงานของจังหวัด   บริษัทท่ีรับทําโฆษณาน้ําปลายี่หอทิพรส ใชเพลง
แหลสรางบรรยากาศความเปนไทย อุดม แตพานิช รองเพลงแหลในโฆษณาโครงการ     หารสอง 
รณรงคใหประชาชนประหยัดพลังงาน บุญโทน คนหนุม รองเพลงแหลโฆษณาน้ํามันเครื่อง  ท็อปกัน 2 
T   การใชเพลงกลอมเด็กภาคอีสานในโฆษณาโครงการสํานึกรักบานเกิดของ TAC เปนตน การใชเพลง
พ้ืนบานเปนส่ือในการโฆษณาประชาสัมพันธดังกลาวนับวานาสนใจและควรสงเสริมใหกวางขวาง
ยิ่งขึ้น เพราะทําใหเพลงพ้ืนบานเปนท่ีคุนหูของผูฟงและยังคงมีคุณคาตอสังคมไทยไดตลอดไป 
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 กิจกรรมที่ 1. 
1.1ใหผูเรียนอธิบายลักษณะของดนตรีพ้ืนบานเปนขอ ๆ ตามท่ีเรียนมา 
1.2 ใหผูเรียนศึกษาดนตรีพ้ืนบานในทองถ่ินของผูเรียน  แลวจดบันทึกไว จากนั้นนํามาอภิปราย 
ในช้ันเรียน 
1.3 ใหผูเรียนลองหัดเลนดนตรีพ้ืนบานจากผูรูในทองถ่ินแลวนํามาเลนใหชมในช้ันเรียน 
1.4  ผูเรียนมีแนวความคิดในการอนุรักษเพลงพ้ืนบานในทองถ่ินของผูเรียนอยางไรบาง  ใหผูเรียน    
       บันทึกเปนรายงานและนําแสดงแลกเปล่ียนความคิดเห็นกันในช้ันเรียน 
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บทที่ 3 
นาฏศิลปพื้นบาน 

สาระสําคัญ 
1. นาฏศิลปพ้ืนบานและภูมิปญญาทองถ่ิน 
2. คุณคาและการอนุรักษนาฏศิลปพ้ืนบาน วัฒนธรรมประเพณีและภูมิปญญาทองถ่ิน 

 
ผลการเรียนรูท่ีคาดหวัง 

1. บอกประวัติความเปนมาของนาฏศิลปพ้ืนบานแตละภาคได 
2. บอกความสัมพันธระหวางนาฏศิลปพ้ืนบานกับวัฒนธรรมประเพณ ี
3. บอกความสัมพันธระหวางนาฏศิลปพ้ืนบานกับภูมิปญญาทองถ่ินได 
4. นํานาฏศิลปพ้ืนบาน ภูมิปญญาทองถ่ินมาประยุกตใชไดอยางเหมาะสม 

 
ขอบขายเน้ือหา 

1. นาฏศิลปพ้ืนบานและภูมิปญญาทองถ่ิน 
2. นาฏศิลปพ้ืนบานภาคเหนือ 
3. นาฏศิลปพ้ืนบานภาคกลาง 
4. นาฏศิลปพ้ืนบานภาคอีสาน 
5. นาฏศิลปพ้ืนบานภาคใต 
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เรื่องที่ 1 นาฏศิลปพ้ืนบานและภูมปิญญาทองถิ่น 
 

 นาฏศิลปพ้ืนบาน เปนการแสดงท่ีเกิดขึ้นตามทองถ่ินตาง ๆ มักเลนเพ่ือความสนุกสนาน บันเทิง 
ผอนคลายความเหน็ดเหนื่อย หรือเปนการแสดงท่ีเกี่ยวกับการประกอบอาชีพของประชาชนตามภาค
นั้นๆ นาฏศิลปพ้ืนบานเปนการแสดงท่ีสะทอนความเปนเอกลักษณของภูมิภาคตาง ๆ     ของประเทศ
ไทย ตามลักษณะพ้ืนท่ี วัฒนธรรมทองถ่ิน ประเพณีท่ีมีอยูคูกับสังคมชนบท   ซ่ึงสอดแทรกความ
สนุกสนาน ความบันเทิงควบคูไปกับการใชชีวิตประจําวัน 
 
 นาฏศิลปพ้ืนบานภาคเหนือ 
 การฟอนคือการแสดงนาฏศิลปภาคเหนือท่ีแสดงการรายรํา เอกลักษณท่ีดนตรีประกอบมีแต
ทํานองจะไมมีคํารอง การฟอนรําของภาคเหนือ มี 2 แบบ คือ แบบอยางดังเดิม กับแบบอยางท่ีปรับปรุง
ขึ้นใหม การฟอนรําแบบดั้งเดิม ไดแก ฟองเมือง ฟอนมาน และฟอนเง้ียว 

1. ฟอนเมือง หมายถึง การฟอนรําแบบพ้ืนเมือง เปนการฟอนรําท่ีมีแบบแผน ถายทอดสืบ    ตอกัน
มาประกอบดวยการฟอนรํา  การฟอนมีแตดนตรกีบัฟอน ไมมีการขับรอง เชน ฟอนเล็บ ฟอน
ดาบ ฟอนเจิง ฟอนผีมด ฟอนแงน เปนตน 

 
การแสดงฟอนดาบ 

 
2. ฟอนมาน หมายถึง การฟอนรําแบบมอญ หรือแบบพมา เปนการสืบทอดรูปแบบทารํา และ

ดนตรี เม่ือครั้งท่ีพมาเขามามีอํานาจเหนือชนพ้ืนเมือง เชน ฟอนพมา ฟอนผีเม็ง ฟอนจาดหรือ
แสดงจาดหรือลิเกไทยใหญ 

 

 
การแสดงฟอนมานมงคล 
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3.  ฟอนเง้ียว เปนการแสดงของชาวไต หรือไทยใหญ รูปแบบของการแสดงจะเปนการฟอนรํา 
ประกอบกับกลองยาว ฉาบ และฆอง เชน ฟอนไต ฟอนเง้ียว ฟอนกิงกะหลา ฟอนโต 

 

 
ฟอนกิงกะหลา 

 
 

การฟอนรําแบบปรับปรุงใหม เปนการปรับปรุงการแสดงท่ีมีอยูเดิมใหมีระเบียบแบบแผนให
ถูกตองตามนาฏยศาสตร ใชทวงทาลีลาท่ีงดงามยิ่งขึ้น อาทิเชน ฟอนเล็บ ฟอนเทียน ฟองลองนาน ฟอน
เง้ียวแบบปรับปรุงใหม ฟอนมานมุยเชียงตา ระบําซอ ระบําเก็บใบชา ฟอนสาวไหม เปนตน 
 
ฟอนเล็บ 
 ประวัติความเปนมา 
 ฟอนเล็บ เปนการฟอนรําท่ีสวยงามอีกอยางหนึ่งของชาวไทยภาคเหนือ เรียกช่ือตามลักษณะ
ของการฟอน ผูแสดงจะสวมเล็บท่ีทําดวยโลหะทุกนิ้ว ยกเวนนิ้วหัวแมมือ แบบฉบับของการฟอน เปน
แบบแผนในคุมเจาหลวงในอดีตจึงเปนศิลปะท่ีไมไดชมกันบอยนัก การฟอนรําชนิดนี้ไดแพรหลายใน
กรุงเทพมหานคร เม่ือครั้งสมโภชนพระเศวตคชเดชดิลก ชางเผือก ในสมัยรัชกาลท่ี 7 เม่ือ พ.ศ. 2470  
ครูนาฏศิลปของกรมศิลปากร ไดฝกหัดถายทอดเอาไว และไดนํามาสืบทอดตอ กันมา 
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ภาพการฟอนเล็บ นาฏศิลปของภาคเหนือ 

 
 

เคร่ืองดนตรี 
 เครื่องดนตรีท่ีใชประกอบการฟอนเล็บ ไดแก ปแน กลองแอว ฉาบ โหมง 
 เคร่ืองแตงกาย 
 เครื่องแตงกาย สวมเส้ือคอกลมหรือคอปดแขนยาว ผาหนาติดกระดุม หมสไบทับตัวนุงผาซ่ิน
พ้ืนเมืองลายขวางตอตีนจกหรือเชิงซ่ินเกลามวยสูง ประดับดวยดอกไมและอุบะสวมสรอยคอและตางหู 
 ทารํา 
 ทารํา มีช่ือเรียกดังนี้ ทากังหันรอน ทาเรียงหมอน ทาเลียบถํ้า ทาสอดสรอยมาลา ทาพรหมส่ี
หนา ทายูงฟอนหาง 
 โอกาสของการแสดง 
 ใชแสดงในโอกาสมงคล งานรื่นเริง การตอนรับแขกบานแขกเมือง 
 
นาฏศิลปพ้ืนบานภาคกลาง 
 เปนศิลปะการรายรําและการละเลนของชนชาวพ้ืนบานภาคกลาง ซ่ึงสวนใหญมีอาชีพเกี่ยวกับ
เกษตรกรรม ศิลปะการแสดงจึงมีความสอดคลองกับวิถีชีวิตและเพ่ือความบันเทิงสนุกสนานเปนการผัก
ผอนหยอนใจจากการทํางาน หรือเม่ือเสร็จจากเทศกาลฤดูเก็บเกี่ยว เชน การเลนเพลงเกี่ยวขาว เตนกํารํา
เคียว รําเถิดเทิง รําเหยอย เปนตน มีการแตงกายตามวัฒนธรรมของทองถ่ินและใชเครื่องดนตรีพ้ืนบาน 
เชน กลองยาว กลองโทน ฉิ่ง ฉาบ กรับ และโหมง 
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รําเหยอย 
 ประวัติความเปนมา 
 รําเหยอย คือ การรําพ้ืนเมืองท่ีเกาแกชนิดหนึ่ง มีตนกําเนิดท่ีจังหวัดกาญจนบุรี   แถบอําเภอเมือง  
อําเภอพนมทวน  ซ่ึงยังมีการอนุรักษรูปแบบการละเลนนี้เอาไว 
 
 

 
การแสดงรําเหยอย 

 
 การรํา การรองเพลงเหยอย จะเริ่มดวยการตีกลองยาวโหมโรงเรียกคนกอน วงกลองยาวก็เปน
กลองยาวแบบพ้ืนเมือง ประกอบดวย กลองยาว ฉิ่ง ฉาบ กรับ โหมง มีปท่ีเปนเครื่องดําเนินทํานอง ผูเลน
รําเหยอยก็จะแบงออกเปนฝายชาย กับฝายหญิง โดยจะมีพอเพลง แมเพลง และลูกคู  เม่ือมีผู เลน
พอสมควรกลองยาวจะเปล่ียนเปนจังหวะชาใหพอเพลงกับแมเพลงไดรองเพลง      โตตอบกัน คนรอง
หรือคนรําก็จะมีผาคลองคอของตนเอง ขณะท่ีมีการรองเพลง ก็จะมีการเคล่ือนท่ีไปยังฝายตรงขาม นําผา
ไปคลองคอ เพ่ือใหออกมารําดวยกันสลับกันระหวางฝายชายและฝายหญิง คํารองก็จะเปนบทเกี้ยวพา
ราสี จนกระท่ังไดเวลาสมควรจึงรองบทลาจาก 
 ทารํา ไมมีแบบแผนท่ีตายตัว ขึ้นอยูกับผูรําแตละคู  การเคล่ือนไหวเทาจะใชวิธีสืบเทาไป
ขางหนา กรมศิลปากรไดสืบทอดการแสดงรําเหยอยดวยการปรับปรุงคํารอง และทารําใหเหมาะสม
สําหรับเปนการแสดงบนเวที หรือกลางแจงในเวลาจํากัด จึงเปนการแสดงพ้ืนเมืองท่ีสวยงามชุดหนึ่ง 
การแตงกาย 
 ฝายชาย สวมเส้ือคอกลม นุงโจงกระเบน มีผาคาดเอว 
 ฝายหญิง สวมเส้ือแขนกระบอก นุงโจงกระเบน มีผาคลองคอ 
 คํารองของเพลงเหยอยจะใชฉันทลักษณแบบงาย เหมือนกับเพลงพ้ืนบานท่ัวไป ท่ีมักจะลงดวย
สระเดียวกัน หรือเรียกวา กลอนหัวเตียง คํารองเพลงเหยอยจะจบลงดวยคําวาเหยอย จึงเรียกกันวาเพลง
เหยอยรําพาดผาก็เรียก เพราะผูรํามีการนําผาไปคลองใหกับอีกฝายหนึ่ง ฉันทลักษณของเพลงเหยอยมี
เพียงสองวรรค คือ วรรคหนา กับวรรคหลัง มีสัมผัสเพียงแหงเดียว เม่ือรองจบ 2 วรรค ลูกคูหญิงชายก็
จะรองซํ้าดังตัวอยาง คํารองเพลงเหยอย ฉบับกรมศิลปากร ดงันี้ 
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ชาย   มาเถิดหนาแมมา      มาเลนพาดผากันเอย 
        พ่ีตั้งวงไวทา           อยานิ่งรอชาเลยเอย 
        พ่ีตั้งวงไวคอย          อยาใหวงกรอยเลยเอย 
หญิง   ใหพ่ียื่นแขนขวา      เขามาพาดผาเถิดเอย 
ชาย   พาดเอยพาดลง      พาดท่ีองคนองเอย 
หญิง   มาเถิดพวกเรา       ไปรํากับเขาหนอยเอย 
ชาย   สวยเอยแมคุณอยาชา    รีบรําออกมาเถิดเอย 
หญิง   รํารายกรายวง       สวยดังหงสทองเอย 
ชาย   รําเอยรํารอน       สวยดังกนินรนางเอย 
หญิง   รําเอยรําคู       นาเอ็นดูจริงเอย 
ชาย   เจาเคียวใบขาว      พ่ีรักเจาสาวจริงเอย 
หญิง   เจาเคียวใบพวง      อยามาเปนหวงเลยเอย 
ชาย   รักนองจริง       รักแลวไมท้ิงไปเลย 
หญิง   รักนองไมจริง       รักแลวก็ท้ิงไปเอย 
ชาย   พ่ีแบกรักมาเต็มอก     รักจะตกเสียแลวเอย    
หญิง   ผูชายหลายใจ      เช่ือไมไดเลยเอย 
ชาย   พ่ีแบกรักมาเตม็รา     ชางไมเมตตาเสียเลยเอย  
หญิง   เมียมีอยูเต็มตัก      จะใหนองรกัอยางไรเอย 
ชาย   สวยเอยคนด ี      เมียพ่ีมีเม่ือไรเอย  
หญิง   เมียมีอยูท่ีบาน       จะท้ิงทอดทานใหใครเอย 
ชาย   ถาฉีกไดเหมือนปู     จะฉกีใหดใูจเอย 
หญิง   รักจริงแลวหนอ      รีบไปสูขอนองเอย 
ชาย   ขอก็ได        สินสอดเทาไรนองเอย  
หญิง   หมากลูกพลูจีบ      ใหพ่ีรีบไปขอเอย 
ชาย   ขาวยากหมากแพง     เห็นสุดแรงนองเอย 
หญิง   หมากลูกพลูครึ่ง      รีบไปใหถึงเถิดเอย 
ชาย   รักกนัหนาพากันหน ี    เห็นจะดีกวาเอย 
หญิง   แมสอนเอาไว       ไมเช่ือคําชายเลยเอย 
ชาย   แมสอนเอาไว       หนีตามกันไปเถิดเอย 
หญิง   พอสอนไววา       ใหกลับพาราแลวเอย 
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ชาย   พอสอนไววา       ใหกลับพาราพ่ีเอย 
หญิง   กําเกวยีนกํากง      จะตองจบวงแลวเอย 
ชาย   กรรมเอยวิบาก      วันนี้ตองจากแลวเอย  
หญิง   เวลาก็จวน       นองจะรีบดวนไปกอนเอย 
ชาย   เรารวมอวยพร      กอนจะลาจรไปกอนเอย 
พรอมกัน ใหหมดทุกขโศกโรคภัย    สวัสดีมีชัยทุกคนเอย 

นาฏศิลปพ้ืนบานภาคอีสาน 
 เปนการแสดงศิลปะการรําและการเลนพ้ืนบานภาคอีสานหรือภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทย  
แบงเปน 2 กลุมวฒันธรรมใหญ ๆ คือ 

1. กลุมอีสานเหนือ มีวัฒนธรรมไทยลาวเรียกการละเลนวา “หมอลํา, เซ้ิง และฟอน” เชน ลํา
เตย ลําลอง ลํากลอนเกี้ยว เซ้ิงบ้ังไฟ เซ้ิงตังตวาย ฟอนภูไท เปนตน ดนตรีพ้ืนบานท่ีใชประกอบไดแก 
พิณ แคน โปงลาง กลองยาว ซอ โหวด ฉิ่ง ฉาบ ฆอง และกรับ 

 
ฟอนภูไท ของชาว จังหวัดสกลนคร 

 
2. กลุมอีสานใต ไดรับอิทธิพลไทยเขมร มีการละเลนท่ี เรียกวา เรือมหรือเร็อม เชน  

เรอืมอันเร หรือ รําสาก หรือ กระโดสาก  สวนละเลนเพลงโตตอบกัน เชน กันตรึม เจรียง อาไย เปนตน วง
ดนตรี ดนตรีท่ีใชประกอบไดแก วงมโหรีพ้ืนบาน ประกอบดวย ซอดวง กลองกันตรึม ปออ ปสไล ฉิ่ง 
และกรับ 
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เรอืมอันเรหรือรําสาก 

 
การแตงกายประกอบการแสดงนาฏศิลปพ้ืนบานอีสานเปนไปตามวัฒนธรรมของพ้ืนบาน 

ลักษณะทารําและทวงทํานองดนตรีสวนใหญคอนขางกระซับ รวดเร็ว และสนุกสนาน 
 

เซ้ิงกระติบขาว 
 ประวัติความเปนมา 
 เซ้ิงกระติบขาว เปนการละเลนพ้ืนเมืองของชาวภูไท ท่ีตั้งถ่ินฐานอยูแถวจังหวัดสกลนคร และ
จังหวัดใกลเคียง นิยมเลนในโอกาสรื่นเริง ในวันนักขัตฤกษ การแสดงจะเริ่มดวยฝายชายนําเครื่องดนตรี 
ไดแก แคน กลองยาว ฉิ่ง ฉาบ กรับ โหมง มาบรรเลงเปนวงใชทํานองและจังหวะท่ีสนุกสนานแบบเซ้ิง
อีสาน สวนฝายหญิงก็จะสะพายกระติบขาว (ภาชนะสําหรับบรรจุขาว      เหนียวนึ่ง) ออกมารายรําดวย
ทวงทาตางๆ ซ่ึงมีความหมายวา การนําอาหารไปใหสามีและญาติพ่ีนองท่ีออกไปทํานา การฟอนรําเซ้ิง
กระติบไมมีคํารองประกอบ 
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 เครื่องแตงกาย ผูหญิงสวมเส้ือแขนกระบอกนุงผาซ่ินตีนจกหมสไบทับเส้ือเกลามวยประดับ
ดอกไมตางหูสรอยคอกําไลขอมือขอเทาสะพายกระติบขาว ผูชายท่ีเปนนักดนตรีสวมเส้ือแขนส้ันสีดํา
หรือกรมทา นุงผาโจงกระเบนสีแดง หรือโสรงมีผาคาดเอว 
 โอกาสของการแสดง อาทิ งานบุญประเพณี งานตอนรับแขกบานแขกเมือง งานวัฒนธรรม หรือ
งานเผยแพรวัฒนธรรมไทยในตางประเทศ เปนตน 
 
นาฏศิลปพ้ืนบานภาคใต 
 เปนศิลปะการแสดงและการละเลนของชาวพ้ืนบานภาคใตอาจแบงตามกลุมวัฒนธรรมได 2 
กลุมคือวัฒนธรรมไทยพุทธ ไดแก การแสดงโนรา หนังตะลุง เพลงบอก และวัฒนธรรมไทยมุสลิม 
ไดแก ชําเปง ลิเกซูลู ซิละ รองเง็ง 

 
การแสดงรองเง็ง 

 
 การแสดงนาฏศิลปพ้ืนบานภาคใตแบงออกเปนหลายแบบคือ แบบดั้งเดิมและแบบท่ีไดรับ
อิทธิพลจากตางประเทศ 

1. แบบดั้งเดิมไดรับแบบแผนมาจากสมัยอยุธยา หรือครั้งท่ีกรุงศรีอยุธยาเสียแกขาศึก บรรดา
ศิลปนนักแสดงท้ังหลายก็หนีภัยสงครามลงมาอยูภาคใต ไดนํารูปแบบของการแสดงละครท่ีเรียกวา 
ชาตรี เผยแพรสูภาคใตและการแสดงดั้งเดิมของทองถ่ิน เชน การสวดมาลัย เพลงนา เพลงเรือ เปนตน 

2. แบบท่ีไดรับอิทธิพลจากตางประเทศ ภาคใตเปนพ้ืนท่ีติดตอกับประกาศมาเลเซีย ดังนั้น
ประชาชนท่ีอาศัยอยูแถบชายแดน ก็จะรับเอาวัฒนธรรมการแสดงของมาเลเซียมาเปนการแสดงทองถ่ิน 
เชน ลิเกฮูลู สลาเปะ อาแวลูตง คาระ กรือโตะ ซัมเปง เปนตน 
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การแสดงซัมเปง 

 
 
มโนราห 
 ประวัติความเปนมา 
 โนรา หรือ มโนราห เปนการแสดงท่ียิ่งใหญ และเปนวิถีชีวิตของชาวใตเกือบทุกจังหวัด และ
นับวาเปนการแสดงท่ีคูกับหนังตะลุงมาชานาน ความเปนมาของโนรานั้น มีตํานานกลาวไวหลายกระแส 
มีตํานานหนึ่งกลาววา ตัวครูโนราคนหนึ่งซ่ึงถือวาเปนคนแรกนั้น มาจากอยุธยา  ช่ือขุนศรัทธา ซ่ึงสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานภุาพ ทรงสันนิษฐานวา คงเปนครูละครท่ีมีช่ือเสียงของกรุง
ศรีอยุธยา ชวงปลาย ๆ มีคดีจนตองถูกลอยแพไปติดอยูเกาะสีชัง ชาวเรือชวยพามายังนครศรีธรรมราชได
ใชความสามารถส่ังสอนการแสดงละครตามแบบแผนของ กรุงศรีอยุธยา 

 

 
 

การแสดงโนราหรือ มโนราหในภาคใต 
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 และตามคําบอกเลาของขุนอุปถัมภนรากร (พุม เทวา) ก็กลาวในนางนวลทองสําลี พระธิดาของ

ทานพระยาสายฟาฟาด ตองโทษดวยการเสวยเกสรดอกบัวแลวเกิดตั้งครรภ จึงถูกลอยแพกับนางสนมไป
ติดอยูท่ีเกาะสีชัง และประสูติโอรส ซ่ึงเจาชายนอย ไดรับการส่ังสอนการรายรํา 12 ทา จากพระมารดา 
ซ่ึงเคยฝนวามีนางฟามาสอนใหจดจําไว 12 ทา นางก็พยายามจําอยางขึ้นใจ แลวยังไดส่ังสอนใหนางสนม
กํานัลอีกดวย เจาชายนอยไดเขาไปรําถวายใหพระยาสายฟาฟาดทอดพระเนตร มีการซักถามถึงบิดา
มารดาก็รูวาเปนหลานขวัญ จึงสงคนไปรับกลับเขาเมือง นางศร ีคงคา ไมยอมกลับตองมัดเอาตัวขึ้นเรือ 
เม่ือเรือเขามาสูปากน้ําก็มีจระเขขวางเรือพวกลูกเรือชวยกันแทงจระเข จึงบังเกิดทารําของโนราขึ้นอีก
กระบวนทาหนึ่ง แสดงถึงการรําแทงจระเข การเกี่ยวเนื่องระหวางโนรากับละครชาตรีของภาคกลางก็
อาจจะซับซอนเปนอันมาก  

คําวา ชาตรี ตรงกับคําวา ฉัตริยะของอินเดียใต แปลวา กษัตริย หรือนักรบผูกลาหาญ และ
เนื่องจากการแสดงตาง ๆ มักมีตัวเอกเปนกษัตริย จึงเรียกวา ฉัตริยะ ซ่ึงตอมาก็ไดเพ้ียนมาเปนชาตรี หรือ
ละครชาตรี เพราะเห็นวาเปนการแสดงอยางละคร มีผูรูกลาววาท้ังโนราและชาตรีนาจะเขามาพรอม ๆ 
กัน ท้ังภาคใต และภาคกลาง เหตุท่ีโนราและชาตรีมีความแตกตางกันออกไปบางก็คงเปนไปตามสภาพ
ของวิถีชีวิต  วัฒนธรรมประเพณีของแตละภาค ความนิยมท่ีแตกตางกัน  แตอยางไรก็ตาม ส่ิงท่ียังคงเปน
เอกลักษณของการแสดงโนรา และชาตรี คือเครื่องดนตรีท่ีใชโทน (ทน) ฆอง และป เปนเครื่องยืนพ้ืน 
ในภาคกลางมีการใชระนาดเขามาบรรเลงเม่ือครั้งสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวนี้
เอง ในสมัยเดิมนั้น คําวา โนรา ยังไมไดมีการเรียกจะใชคําวา ชาตร ีแมในสมัยรัตนโกสินทรก็ยังใชคําวา
ชาตรีอยู ดังคําประพันธของกรมหม่ืนศรีสุเรนทรวา    

“ชาตรีตลุบตลุบท้ิง กลองโทน 
 รําสะบัดวัดสะเอวโอน ออนแปล 
 คนกรับรับขยับโยน เสียงเยิ่น 
 รองเรื่องรถเสนแห หอขยุม ยาโรย” 
 
ตอเม่ือไดนําเอาเรื่องพระสุธนมาแสดงกับชาตรี จึงเรียกติดปากวา มโนราหชาตรี ตามช่ือของนางเอก
เรื่องสุธน ตัวบทละครก็เกิดขึ้นในภาคใต หาไดนําเอามาจากอยุธยาไม ในท่ีสุดการแสดงโนราจึงกลาย
จากเรื่องพระสุธน ในสมัยตอมาก็มีการนําเอาวรรณคดีพ้ืนบานเรื่องอ่ืนมาแสดง แตก็ยังเรียกการแสดงนี้
วา มโนราห เม่ือนานเขาเกิดการกรอนของภาษา ซ่ึงเปนลักษณะทางภาษาของภาคใตท่ีจะพูดถอยคําหวน 
ๆ จึงเรียกการแสดงนี้วา “โนรา” 
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 การแสดงโนรานั้นมีทารําสําคัญ 12 ทา แตละคณะก็แตกตางกันออกไปบาง โดยมีการสอนทารํา
โนรา คือ โดยใชบทประพันธท่ีแสดงวิธีการรายรําดวยลีลาตาง ๆ การเช่ือมทา การขยับหรือเขยิบเทา การ
กลอมตัวตั้งวง และการเคล่ือนไหวท่ีคอนขางรวดเร็ว ในบทรําทาครูสอนมีคํากลอนกลาวถึงการแตงตัว
และลีลาตาง ๆ ดังนี ้
 
  “ครูเอยครูสอน   เสดื้องกรตองา 
 ครูสอนใหผูผา    สอนขาใหทรงกําไล 
 สอนครอบเทริดนอย   แลวจับสรอยพวงมาลัย 
 สอนทรงกําไล    สอนใสซายขวา 
 เสดื้องเยื้องขางซาย   ตีคาไดหาพารา 
 เสดื้องเยื้องขางขวา   ตีคาไดหาตําลึงทอง 
 ตีนถีบพนัก    สวนมือชักเอาแสงทอง 
 หาไหนมิไดเสมือนนอง   ทํานองพระเทวดา” 
 
 นอกจากบทรํ าท าครูสอนแลว ยั งมีการประดิษฐท ารํ า เ พ่ิมเติมขึ้นอีกมากมาย จนถึง 
การประดิษฐทารําสวนตัว และทารําเฉพาะ ไดแก การรําไหวครู รําโรงครู รําแกบท รําบทครูสอน รํา
ปฐมบท รําแทงจระเข รําเพลงโค รําเพลงทับเพลงโทน รําคลองหงส เปนตน 
 การแตงกายของโนรา แตเดิมสวมเทริด (เครื่องสวมหัวคลายชฏา) นุงสนับเพลา   คาดเจียรบาด
มีหอยหนา ประดับหางอยางมโนราห มีสายคลองวาลประดับทับทรง กรองคอ  และสวมเล็บยาว 
 เครื่องดนตรี คือ กลอง ทับคู ฆองคู โหมง ฉิ่ง และป โดยการเริ่มบรรเลงโหมโรง จากนั้นเชิญครู
รองหนามาน หรือกลาวหนามาน เรื่องท่ีแสดงเรียกเปนภาษาถ่ินวา “กําพรัดหนามาน” จากนั้นจึงเริ่มทํา
การแสดง 
 โนราแตละคณะจะประกอบดวยผูแสดงประมาณ 15 – 20 คน แตเดิมผูแสดงสวนใหญจะเปน
ผูชายแตก็มีผูหญิงผสมอยูดวย 
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 โอกาสของการแสดงโนรา ก็แสดงในงานท่ัวไป 
 
 
กิจกรรมการเรียนรู 1 
ผลการเรียนรูที่คาดหวัง 

1. บอกประวัติความเปนมาของนาฏศิลปพ้ืนบานแตละภาคได 
2. แสดงนาฏศิลปพ้ืนบานไดอยางถูกตองและเหมาะสม 
3. รูคุณคาและอนุรักษนาฏศิลปพ้ืนฐานและภูมิปญญาทองถ่ิน 

คําชี้แจง 
1. จงอธิบายความรูเกี่ยวกับนาฏศิลปพ้ืนบานของไทยมาพอสังเขป 
2. ใหผูเรียนศึกษาการแสดงนาฏศิลปพ้ืนบานของทองถ่ินตนเอง โดยศึกษาประวัติ      ความ

เปนมา รูปแบบการแสดง วิธีการแสดงและฝกหัดการแสดงอยางนอย 1 ชุด 
 
 
 
 
กิจกรรมการเรียนรู  2 
 ผลการเรียนรูที่คาดหวัง 

- บอกความสัมพันธระหวางนาฏศิลปพ้ืนบานกับวัฒนธรรมประเพณีและภูมิปญญาทองถ่ินได 
คําชี้แจง 
 ใหผูเรียนศึกษานาฏศิลปพ้ืนบานในทองถ่ินหรือท่ีตนเองสนใจอยางลึกซ้ึง 

- อิทธิพลใดมีผลตอการเกิดนาฏศิลปพ้ืนบาน 
- แนวทางอนุรักษนาฏศิลปพ้ืนบาน 
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บทที่ 4 
การผลิตเคร่ืองดนตรี 

 
ปจจัยหลักของการประกอบอาชีพ 

ส่ิงสําคัญของการเริ่มตนประกอบอาชีพอิสระ ตองพิจารณาวาจะประกอบอาชีพอิสระอะไร 
โอกาสและความสําเร็จมีมากนอยเพียงไร และตองเตรียมตัวอยางไรจึงจะทําใหประสบผลสําเร็จ ดังนั้น 
จึงตองคํานึงถึงปจจัยหลักของการประกอบอาชีพ ไดแก 

1. ทุน คือ ส่ิงท่ีจําเปนปจจยัพ้ืนฐานของการประกอบอาชีพ โดยตองวางแผนและแนวทางการ
ดําเนินธุรกิจไวลวงหนา เพ่ือท่ีจะทราบวาตองใชเงินทุนประมาณเทาไร บางอาชีพใชเงิน    ทุนนอย
ปญหายอมมีนอย แตถาเปนอาชีพท่ีตองใชเงินทุนมากจะตองพิจารณาวามีทุนเพียงพอหรือไมซ่ึงอาจ 
เปนปญหาใหญ ถาไมพอจะหาแหลงเงินทุนจากท่ีใด อาจจะไดจากเงินเก็บออม หรือจากการกูยืมจาก
ธนาคาร หรือสถาบันการเงินอ่ืน ๆ อยางไรก็ตามในระยะแรกไมควรลงทุนจนหมดเงินเก็บออมหรือ
ลงทุนมากเกินไป 

2. ความรู หากไมมีความรูเพียงพอ ตองศึกษาหาความรูเพ่ิมเติม อาจจะฝกอบรมจากสถาบันท่ี
ใหความรูดานอาชีพ หรือทํางานเปนลูกจางคนอ่ืน ๆ หรือทดลองปฏิบัติดวยตนเองเพ่ือใหมีความรู ความ
ชํานาญ และมีประสบการณในการประกอบอาชีพนั้น ๆ  

3. การจัดการ เปนเรื่องของเทคนิคและวิธีการ จึงตองรูจักการวางแผนการทํางานในเรื่องของ
ตัวบุคคลท่ีจะรวมคิด รวมทําและรวมทุน ตลอดจนเครื่องมือ เครื่องใชและกระบวนการทํางาน 

4. การตลาด เปนปจจัยท่ีสําคัญมากท่ีสุดปจจัยหนึ่ง เพราะหากสินคาและบริการท่ีผลิตขึ้นไม
เปนท่ีนิยมและไมสามารถสรางความพอใจใหแกผูบริโภคได  ก็ถือวากระบวนการท้ังระบบไมประสบ
ผลสําเร็จ ดังนั้นการวางแผนการตลาดซ่ึงปจจุบันมีการแขงขันสูง จึงควรไดรับความสนใจในการพัฒนา 
รวมท้ังตองรูและเขาใจในเทคนิคการผลิต การบรรจุและการหีบหอ ตลอดจนการประชาสัมพันธ เพ่ือให
สินคาและบริการของเราเปนท่ีนิยมของลูกคากลุมเปาหมายตอไป 

 
ขอแนะนําในการเลือกอาชีพ  
กอนตัดสินใจเลือกประกอบอาชีพใด ๆ ก็ตาม ควรพิจารณาอยางรอบคอบ ซ่ึงมีขอแนะนํา ดังนี้ 
1. ควรเลือกอาชีพที่ชอบหรือคิดวาถนัด ควรสํารวจตัวเองวาสนใจอาชีพอะไร ชอบหรือถนัด

ดานไหน มีความสามารถอะไรบาง ท่ีสําคัญคือตองการหรืออยากจะประกอบอาชีพอะไร       จึงจะ
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เหมาะสมกับตัวเองและครอบครัว กลาวคือพิจารณาลักษณะงานอาชีพ และพิจารณาตัวเอง พรอมท้ัง
บุคคลในครอบครัวประกอบกันไปดวย 

2. พัฒนาความสามารถของตัวเอง คือ ควรศึกษารายละเอียดของอาชีพท่ีจะเลือกไปประกอบ 
ถาความรูความเขาใจยังมีนอย มีไมเพียงพอก็ตองทําการศึกษา ฝกอบรม ฝกปฏิบัติเพ่ิมเติมจากบุคคล 
หรือหนวยงานตาง ๆ ใหมีพ้ืนฐานความรูความเขาใจในการเริ่มประกอบอาชีพท่ีถูกตอง เพ่ือจะไดเรียนรู
จากประสบการณจริงของผูมีประสบการณมากอน จะไดเพ่ิมโอกาสความสําเร็จสมหวังในการไป
ประกอบอาชีพนั้น ๆ  

3. พิจารณาองคประกอบอื่นที่เกี่ยวของ เชน ทําเลท่ีตั้งของอาชีพท่ีจะทําไมวาจะเปน       การ
ผลิต การจําหนาย หรือการใหบริการก็ตาม สภาพ แวดลอมผูรวมงาน พ้ืนฐานในการเริ่มทําธุรกิจ เงินทุน
โดยเฉพาะเงินทุนตองพิจารณาวามีเพียงพอหรือไมถาไมพอจะหาแหลงเงินทุนจาก    ท่ีใด 
 
อาชีพการผลิตขลุย 
 
 
 
 
 
 
ขลุยจําแนกเปนประเภทตาง ๆ ไดดังนี ้ 
         ขลุยหลิบ หรือขลุยหลีกหรือขลุยกรวด เปนขลุยขนาดเล็กเสียงสูงกวาขลุยเพียงออเปนคูส่ี ใชใน
วงมโหรีเครื่องคู เครื่องใหญ และวงเครื่องสายเครื่องคูโดยเปนเครื่องนําในวงเชนเดียวกับระนาดหรือซอ
ดวงนอกจากนี้ยังใชในวงเครื่องสายปชวาเพราะขลุยหลิบมีเสียงตรงกับเสียงชวาโดยบรรเลงเปนพวก
หลังเชนเดียวกับซออู 
       ขลุยเพียงออ เปนขลุยท่ีมีระดับเสียงอยูในชวงปานกลาง คนท่ัวไปนิยมเปาเลน ใชใน       วง
มโหรีหรือเครื่องสายท่ัว ๆ ไป โดยเปนเครื่องตามหรืออาจใชในวงเครื่องสายปชวาก็ไดแตเปายากกวา
ขลุยหลิบเนื่องจากเสียงไมตรงกับเสียงชวาเชนเดียวกับนําขลุยหลิบมาเปาในทางเพียงออตองทดเสียงขึ้น
ไปใหเปนคู 4 นอกจากนี้ยังใชในวงปพาทยไมนวมแทนปอีกดวย โดยบรรเลงเปนพวกหนา 

ขลุยอู เปนขลุยขนาดใหญ เสียงต่ํากวาขลุยเพียงออสามเสียง ใชในวงปพาทยดึกดําบรรพ ซ่ึง
ตองการเครื่องดนตรีท่ีมีเสียงต่ําเปนพ้ืน นอกจากนี้ในอดีตยังใชในวงมโหรีเครื่องใหญ ปจจุบันไมไดใช
เนื่องจากหาคนเปาท่ีมีความชํานาญไดยาก  
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ลักษณะขลุยที่ดี 

ขลุยโดยท่ัวไป ทําจากไมไผ ซ่ึงเปนไมไผเฉพาะพันธุเทานั้น ปจจุบันนี้ไมไผท่ีทําขลุยสวนใหญ
มาจากสระบุรี และนครราชสีมา นอกจากไมไผแลวขลุยอาจทําจากงาชาง ไมชิงชัน หรือไมเนื้อแข็งอ่ืน 
ๆ และปจจุบันมีผูนําพลาสติกมาทําขลุยกันบางเหมือนกัน 

ในเรื่องคุณภาพนั้น ขลุยท่ีทําจากไมไผจะดีกวาขลุยท่ีทําจากวัตถุอ่ืน เนื่องจากไมไผเปน 
รูกระบอกโดยธรรมชาติมีผิวท้ังดานนอกดานในทําใหลมเดินสะดวก เม่ือถูกน้ําสามารถขยายตัวได 
สัมพันธกับดากทําใหไมแตกงาย นอกจากนี้ผิวนอกของไมไผสามารถตกแตงลายใหสวยงามได เชน ทํา
เปนลายผาปูม ลายดอก ลายหิน ลายเกร็ดเตา เปนตน อีกประการหนึ่งท่ีสําคัญคือ ไมไผมีขอโดย
ธรรมชาติ ซ่ึงโดยท่ัว ๆ ไป จะเห็นวาสวนปลายของขลุยดานท่ีไมใชเปานั้นมีขอติดอยูดวยแตเจาะเปนรู
สําหรับปรับเสียงของนิ้วสุดทายใหไดระดับ สวนของขอท่ีเหลือจะทําหนาท่ีอุมลมและเสียง ใหเสียงขลุย
มีความกังวานไพเราะมากขึ้น ซ่ึงถาเปนขลุยท่ีทําจากวัสดุอ่ืนโดยการกลึง ผูทําอาจไมคํานึงถึงขอนี้อาจ
ทําใหขลุยดอยคุณภาพไปได  

ดังท่ีกลาวมาแลววาขลุยท่ีดีควรทํามาจากไมไผ นอกจากนี้ก็ควรพิจารณาส่ิงอ่ืน ๆ ประกอบไป
ดวย 

1. เสียง ขลุยท่ีใชไดดีเสียงตองไมเพ้ียนตั้งแตเสียงต่ําสุดไปจนถึงเสียงสูงสุด คือทุกเสียงตอง
หางกันหนึ่งเสียงตามระบบของเสียงไทย เสียงคูแปดจะตองเทากันหรือเสียงเลียนเสียงจะตองเทากัน 
หรือนิ้วควงจะตองตรงกัน เสียงแทเสียงตองโปรงใสมีแกวเสียงไมแหบพราหรือแตก         ถานําไปเลน
กับเครื่องดนตรีท่ีมีเสียงตายตัว เชน ระนาดหรือฆองวงจะตองเลือกขลุยท่ีมีระดับเสียงเขากับเครื่อง
ดนตรีเหลานั้น 

2. ลม ขลุยท่ีดีตองกินลมนอยไมหนักแรง  เวลาเปาซ่ึงสามารถระบายลมไดงาย 
3. ลักษณะของไมที่นํามาทํา จะตองเปนไมท่ีแกจัดหรือแหงสนิท โดยสังเกตจากเส้ียนของไม

ควรเปนเส้ียนละเอียดท่ีมีสีน้ําตาลแกคอนขางดํา ตาไมเล็ก ๆ เนื้อไมหนาหรือบางจนเกินไป       คือตอง
เหมาะสมกบัประเภทของขลุยวาเปนขลุยอะไร ในกรณีท่ีเปนไมไผถาไมไมแกจัดหรือไมแหงสนิท เม่ือ
นํามาทําเปนขลุยแลวตอไปอาจแตกราวไดงาย เสียงจะเปล่ียนไป และมอดจะกิน      ไดงาย 

4. ดาก ควรทําจากไมสักทอง เพราะไมมีขุยหรือขนแมวขวางทางลม การใสดากตอง 
ไมชิดหรือหางขอบไมไผจนเกินไปเพราะถาชิดจะทําใหเสียงทึบ ตื้อ ถาใสหางจะทําใหเสียงโวง 
กินลมมาก 

5. รูตางๆบนเลาขลุย จะตองเจาะอยางประณีตตองเหมาะกับขนาดของไมไผไมกวางเกินไป 
ขลุยในสมัยกอนรูตาง ๆ ท่ีนิ้วปดจะตองกวานดานในใหเวา คือผิวดานในรูจะกวางกวาผิวดานนอก แต
ปจจุบันไมไดกวานภายในรูเหมือนแตกอนแลว ซ่ึงอาจจะเนื่องมาจากคนทําขลุย ตองผลิตขลุยคราวละ
มาก ๆ ทําใหละเลยในสวนนี้ไป 
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6. ควรเลือกขลุยที่มีขนาดพอเหมาะกับนิ้วของผูเปา กลาวคือ ถาผูเปามีนิ้วมือเล็กหรือบอบบาง
ก็ควรเลือกใชขลุยเลาเล็ก ถาผูเปามีมืออวบอวน ก็ควรเลือกใชขลุยขนาดใหญพอเหมาะ 

7. ลักษณะประกอบอื่นๆ เชน สีผิวของไมสวยงาม ไมมีตําหนิ ขีดขวน เทลายไดสวยละเอียด แต
ส่ิงเหลานี้ก็ไมไดมีผลกระทบกับเสียงขลุยแตอยางใด เพียงพิจารณาเพ่ือเลือกใหไดขลุยท่ีถูกใจเทานั้น 
 
ขั้นตอนการทําขลุย 

1. เลือกไมไผรวกท่ีมีลําตรง ไมคดงอ มาตัดเปนปลอง ๆ โดยเหลือนิดหนึ่ง คัดเลือกขนาดตาม
ชนิดของขลุย 

2. นําไมไผรวกท่ีตัดแลวไปตากแดด จนไมเปล่ียนจากสีเขียวมาเปนสีเหลือง ซ่ึงแสดงวาไมไผ
รวกแหงสนิท พรอมท่ีจะนํามาทําขลุย ตากแดดประมาณ 7-10 วัน 

3. นํากาบมะพราวชุบน้ําแตะอิฐมอญท่ีปนละเอียด ขัดไมรวกใหขึ้นมันเปนเงาวาว อาจจะใช
ทรายขัดผิวไมไผรวก กอนจะขัดดวยอิฐมอญก็ได 

4. ใชน้ํามันหมู หรือน้ํามันพืช ทาผิวไมไผรวกใหท่ัว เพ่ือใหตะกั่วท่ีรอนตัดผิวไมรวก   เวลาเท 
ตอจากนั้นเอาไมสอดจับขลุยพาดปากกะทะ ซ่ึงในกะทะมีตะกั่วหลอมละลายบนเตาไฟ ใชตะหลิวตัก
ตะกั่วท่ีหลอมเหลวราดบนไมไผรวก จะเกิดลวดลายงาม เรียกวา เทลาย 

5. เม่ือไดลวดลายตามตองการแลว นําขลุยไปวัดสัดสวน 
6. เจาะรูตามสัดสวน โดยเอาสวานเจาะนํารู แลวเอาเหล็กแหลมเผาไฟจนแดง ตามรูท่ีใชสวาน

เจาะนําไวแลว และเจาะทะลุปลองขอไมไผรวกดวย 
7. เอามีดตอกแกะดากปากขลุย ไมดาก คือ ไมสัก เพราะวาเปนไมท่ีเนื้อไมแข็ง งายตอ   การ

แกะ 
8. ทําดากปากขลุย อุดปากขลุย โดยใหมีรูสําหรับลมผานเวลาเปา 
9. เล่ือยใหดากเสมอกับปลายขลุย 
10. ใชมีดหรือเหล็กปลายแหลม เจาะปากนกแกว ทําไมไผรวกเปนรูปส่ีเหล่ียมใตดากปากขลุย

ประมาณ หนึ่งนิ้วเศษ เราเรียกรูนี้วา รูปากนกแกว 
11. ใชขี้ ผ้ึงท่ีห่ันเปนช้ินเล็ก ๆ กรอกเขาไปทางดานปลอง ท่ีตรงขามกับดากปากขลุย

พอประมาณ กะพอวาเม่ือขี้ผ้ึงละลาย จะสามารถอุดรรูั่วของลมเปาท่ีดากปากขลุยได 
12. ใชเหล็กเจาะเผาไฟ แทงเขาทางปลองไปจนถึงดากปากขลุย ความรอนของเหล็ก จะทําให

ขี้ผ้ึงท่ีกรอกเขาไปกอนหนานั้น หลอมละลายเขาตามรอยรั่วตาง ๆ 
13. เม่ือขี้ผ้ึงเย็นลงและแข็งตัว ใชเหล็กแหยขี้ผ้ึงท่ีอุดรูสําหรับใหลมผาน ตรงดาก 
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ประสบการณทําขลุยของชุมชนวัดบางไสไก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ขลุยบานลาว ( ชุมชนวัดบางไสไก ) ตั้งบานเรือนอยูระหวางริมคลองบางไสไกและ         วัด
หิรัญรูจี แขวงหิรัญรูจี กรุงเทพมหานคร กลาวกันวาชาวลาวท่ีชุมชนบางไสไกนั้น บรรพบุรุษเดิมเปนคน
เวียงจันทร เม่ือถูกกวาดตอนมาเปนเชลยศึกของไทย พวกเขาไดนําความรูในการทําขลุยและแคน ซ่ึงเปน
เครื่องดนตรีพ้ืนบานมาดวย เนื่องจากบริเวณท่ีตั้งรกรากนั้นอยูแถววัดบางไสไก จึงเรียกกันจนติดปากวา 
"หมูบานลาว" 

 
 
 
 
 
 
 
คุณจรินทร กล่ินบุปผา ประธานชุมชน ผูซ่ึงเปนชาวลาวรุนท่ี 3 ไดสืบทอดวิชาการทําขลุยตอ

จากคุณปูกลาววา "ไมรวกท่ีใชทําขลุยตองส่ังตัดจากหมูบานทายพิกุล อําเภอพระพุทธบาท จังหวัด
สระบุรี เม่ือไดไมมาแลวจะนํามาตัดเปนทอนตามความยาวของปลองไม และนําไปตากแดด 15 - 20 วัน 
เพ่ือใหเนื้อไมแหงสนิท แลวจึงคัดขนาด เลือกประเภท ขัดเงา แลวจึงเจาะรูขลุยโดยใชแคนเทียบเสียง 
สวนขั้นตอนทําลวดลายนั้นใชตะกั่วหลอมใหเหลว แลวใชชอนตักราดลงบนขลุยเปนลวดลายตาง ๆ  เชน 
ลายพิกุล ลายตอก เปนตน จากนั้นจึงแกะปากนกแกวเพ่ือตั้งเสียง ทําการดากขลุยโดยการเหลาไมสัก 
หรือไมเนื้อแข็งอุดเขาไปในรู เวนชองสําหรับใหลมเปาผาน ตองทําใหระหวางปากขลุยกับปากนกแกว
โคงเปนทองชาง เพ่ือใหไดเสียงท่ีไพเราะ กังวาน แลวจึงทดสอบดูวาไดเสียงท่ีมาตรฐานหรือไม" 
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 ปจจุบันมีครอบครัวท่ีประกอบอาชีพทําขลุยประมาณ 20 หลังคาเรือน ดวยคุณภาพและ
ความมีช่ือเสียงมาตัง้แตในอดีตของ "ขลุยบานลาว" ลูกคาสวนใหญจึงนิยมมาส่ังทําขลุยถึงในหมูบาน 
นอกเหนือจากการสงขายตามรานจําหนายเครื่องดนตรีไทยท่ีมีช่ือเสียง 
 
อาชีพการผลิตแคน 
 
 
 
 
 
 
 

แคน เปนเครื่องดนตรีท่ีมีความเกาแกมากท่ีสุด เปนเครื่องดนตรีท่ีมีความนิยมเปากันมาก 
โดยเฉพาะชาวจังหวัดขอนแกน ถือเอาแคนเปนเอกลักษณชาวขอนแกน รวมท้ังเปนเครื่องดนตรีประจํา
ภาคอีสานตลอดไป และในปจจุบันนี้ชาวบานไดมีการประดิษฐทําแคนเปนอาชีพอยางมากมาย เชน อําเภอ
นาหวา จังหวัดนครพนม จะทําแคนเปนอาชีพท้ังหมูบาน รวมท้ังจังหวัดอ่ืน ๆ               อีกมากมาย และ
แคนยังเปนเครื่องดนตรีท่ีนํามาเปาประกอบการแสดงตาง ๆ เชน แคนวง วงโปงลาง     วงดนตรีพ้ืนเมือง 
รวมท้ังมีการเปาประกอบพิธีกรรมของชาวอีสาน เชา รําผีฟา รําภูไท เปนตน รวมท้ังเปาประกอบหมอลํา
กลอน ลําเพลิน ลําพ้ืน รวมท้ังหมอลําซ่ิง ยังขาดแคนไมได 
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ประเภทของแคน 
แคนเปนเครื่องดนตรีประเภทใชปากเปาดูดลมเขา-ออก ทํามาจากไมกูแคนหรือไมซาง ตระกูล

ไมไผ มีมากในเทือกเขาภูพวน แถบจังหวัดรอยเอ็ด จังหวัดนครพนม ฝงประเทศลาวและภาคเหนือของ
ไทย ลักษณะนามการเรียกช่ือแคนวา “เตา” 

แคนแบงตามรูปรางและลักษณะการบรรเลงสามารถแบงออกไดท้ังหมด 4 ชนิด คือ 
1.  แคนหก 
2.  แคนเจ็ด 
3.  แคนแปด 
4.  แคนเกา 

สวนประกอบของแคน 
1. ไมกูแคน 
2. ไมเตาแคน 
3. หลาบโลหะ (ล้ินแคน) 
4. ขี้สูท 
5. เครือยานาง 

 

 
ประสบการณของชางฝมือพ้ืนบาน "การทําแคน"  

 
 
 
 
 

 
นายลา ไพรสน เกิดเม่ือ  ป พ.ศ. 2467 อายุ  82  ป  อยูบานเลขท่ี  45  หมูท่ี 9  บานทุงเศรษฐี   

ตําบลนครชุม  อําเภอเมืองกําแพงเพชร  จังหวัดกําแพงเพชร ไปเท่ียวท่ีจังหวัดรอยเอ็ด เห็นเขาทําแคน ก็
ซ้ือมาขาย ปรากฏวาขายดี จึงคิดทําเองโดยไปหัดทําจากแหลงผลิตท่ีจังหวัดรอยเอ็ด  แลวมาทําเอง นายลา 
ไพรสน  ไดยึดอาชีพเปนชางทําแคน  ซ่ึงเปนหัตกรรมเครื่องไม หรือผลิตภัณฑเครื่องดนตรีพ้ืนบานเปน
ผลิตภัณฑท่ีมีคุณคาเปนภูมิปญญาทองถ่ิน ซ่ึงเปนกรรมวิธีในการผลิต ยังใชวิธีการพ้ืนบาน ทําดวยความ
ปราณีตสวยงาม เสียงเพราะ มีใหเลือกหลายแบบ ผลิตขึ้นเองจนเปนอาชีพหลัก จนถึงปจจุบัน 

บุคคลท่ีสามารถใชสติปญญาของคนส่ังสมความรู ประสบการณ  เพ่ือการดํารงชีพ และถายทอด
จากคนรุนหนึ่ง ไปสูคนอีกรุนหนึ่ง ดวยวิธีการตาง ๆ ท้ังทางตรงและทางออม โดยรักษาคุณคาดั่งเดิมไว
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อยางมีเอกลักษณ และมีศักดิ์ศร ีทุกคนจะมีหลักการแบบเดียวกันคือ การสืบทอดเช่ือมโยงอดีตมาใชใน
ปจจุบัน แตจะมีวิธีการแตกตางกัน ไมมีรูปแบบหรือสูตรสําเร็จใด ๆ  แตละทองถ่ินมีการเช่ือมโยง
หลากหลายแตกตางกันไป ตามสภาพของหมูบาน กอใหเกิดภูมิปญญาทองถ่ิน เรียกวา “ปราชญ
ชาวบาน”  หากมีการสืบทอด และอนุรักษ สงเสริมอยางเปนระบบ ก็สามารถเพ่ิมคุณคาทางสังคม และ
เพ่ิมมูลคาทางเศรษฐกิจเพ่ือเปนการเพ่ิมรายไดใหแกประชาชนไดอีกทางหนึ่ง 

แคน  เปนผลิตภัณฑเครื่องดนตรีพ้ืนบาน วัสดุท่ีใชในการผลิตเปนวัสดุธรรมชาติ หาไดจากปา
ใกลบาน จากการปลูกในทองถ่ิน และจากการซ้ือหาในทองถ่ินท่ีใกลเคียง เชน ไมรวก ไมซาง  ซ่ึงเปน
พืชตระกูลไมไผ ขี้สุทหรือชันโรง  หลาบโลหะ ไมเนื้อแข็ง (สําหรับทําปลองแกนกลาง)     ขื่อกลาง (ทํา
ดวยไมไผสีสุก), หินฟลอไรท (สําหรับทํารอบล้ิน)  

 
การถายทอดการเรียนรู  

1.  สอนบุตรหลานในครอบครวั 
2.  เปนวิทยากรภายนอก สอนดานการทําแคน และการเปาแคนใหกับนักเรียนในโรงเรียน และ

ผูท่ีสนใจในตําบลนครชุม และตําบลใกลเคียงในเขตอําเภอเมืองกําแพงเพชร                      จังหวัด
กําแพงเพชร 
 
ราคาในการจําหนาย 
แคนลูกทุง (แคนเล็ก) อันละ 1,200 บาท  
แคนลาว (แคนใหญ)  อันละ  1,500 บาท 
การผลิตจะทําไดอาทิตยละ  1  อัน  รายไดเฉล่ียตอป  ประมาณ 30,000 – 40,000  บาทตอป 

 
สถานที่สอบถามขอมูล 

มีจําหนายท่ีบานลุงลา  ไพรสน เลขท่ี 45  หมูท่ี 9  บานทุงเศรษฐี  ตําบลนครชุม  อําเภอเมือง
กําแพงเพชร  จังหวัดกําแพงเพชร  

ติดตอไดท่ีทําการกลุมทําแคน 78 บานทาเรือ หมู 1 ตําบลทาเรือ อําเภอนาหวา  (เจาหนาท่ี นายสุกร 
ชัยบิน โทร.0-4259-7532, 0-6218-2817 ) 
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อาชีพการผลิตกลองแขก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

กลองแขก เปนเครื่องดนตรปีระเภทเครื่องต ีท่ีมีรูปรางยาวเปนรูปทรงกระบอก ขึ้นหนังสองขาง
ดวยหนังลูกวัวหรือหนังแพะ หนาใหญ กวางประมาณ 20 เซนติเมตร เรียกวา หนาลุย หรือ "หนามัด" 
สวนหนาเล็กกวางประมาณ 15 เซนติเมตร เรียกวา หนาตานหรือ"หนาตาด" ตวักลองหรือหุนกลอง
สามารถทําขึ้นไดจากไมหลายชนิดแตโดยมากจะนยิมใชไมเนื้อแข็งมาทําเปนหุนกลอง เชน ไมชิงชัน ไม
มะริด ไมพยุง กระพ้ีเขาควาย ขนุน สะเดา มะคา มะพราว ตาล กามปู เปนตน ขอบกลองทํามาจากหวาย
ผาซีกโยงเรียงเปนขอบกลองแลวมวนดวยหนังจะไดขอบกลองพรอมกับหนากลอง และถูกขึงใหตึงดวย
หนังเสนเล็ก เรียกวาหนังเรยีดเพ่ือใชในการเรงเสียงใหหนากลองแตละหนาไดเสียงท่ีเหมาะสมตาม
ความพอใจ กลองแขกสํารับหนึ่งมี 2 ลูก ลูกเสียงสูง เรียก ตัวผู ลูกเสียงต่ํา เรียก ตัวเมีย ตีดวยฝามือท้ัง
สองขางใหสอดสลับกันท้ังสองลูก 

 

ลักษณะเสียง 
กลองแขกตัวผู มีเสียงท่ีสูงกวากลองแขกตัวเมียโดย เสียง "ติง" ในหนามัด และเสียง โจะ ใน

หนาตาด  
กลองแขกตัวเมีย มีเสียงท่ีต่ํากวากลองแขกตัวผู โดย เสียง ทั่ม ในหนามัด และเสียง จะ ใน

หนาตาด  
 
วิธีการบรรเลง 

การบรรเลงนั้นจะใชมือตีไปท้ังสองหนาตามแตจังหวะหรือหนาทับท่ีกําหนดไว ในหนาเล็กหรือ
หนาตาด จะใชนิ้วช้ีหรือนิ้วนางในการตี เพ่ือใหเกิดเสียงท่ีเล็กแหลม ในหนามัดหรือหนาใหญ จะใชฝา
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มือตีลงไปเพ่ือใหเกิดเสียงท่ีหนักและแนน ซ่ึงมีวิธีการบรรเลงท่ีละเอียดออนลงไปอีกตามแตกลวิธีท่ีครู
อาจารยแตละทานจะช้ีแนะแนวทางการปฏิบัต ิ
 
บุคคลที่ประสบความสําเร็จในการทํากลองแขก 
ครูเสนห   ภักตรผอง 

เครื่องดนตรีไทยเปนมรดกทางวัฒนธรรมของชาต ิอันแสดงออกถึงภูมิปญญาตั้งแตอดีตของ
บรรพบุรุษไทยท่ีสืบทอดมาจนถึงปจจุบัน  ตามหลักฐานทางประวัติศาสตรตั้งแตสมัยสุโขทัย  ไดมีการ
กลาวถึงการบรรเลงดนตร ี และเครื่องดนตรีไวในศิลาจารึก  ใหเราทราบไดถึงความเจริญรุงเรืองในอดีต
กาลวาการรองรําทําเพลงหรือความเปนคนเจาบทเจากลอน  มีสํานวนโวหารท่ีคนไทยซึมซับอยูใน
สายเลือด  เปนความละเมียดละไม  เสนหแหงวิถีชีวิตแบบไทย  ท่ีเปนเอกลักษณซ่ึงชาวไทยสามารถ
กลาวอางไดอยางภาคภูมิใจ   

  ครูเสนห  ภักตรผอง  เปนชางทํากลองแขกท่ีมีฝมือ ดวยกรรมวิธีแบบโบราณท่ีเปน
เอกลักษณซ่ึงตางจากชางคนอ่ืน ๆ  กลาวคือ  เปนขั้นตอนการทํามือทุกอยาง  โดยไมใชเครื่องทุนแรง
สมัยใหม  อีกท้ังรูปลักษณของกลอง  ก็สวยงามพิถีพิถันในรูปทรงสัดสวนและมีเสียงเหมาะสมพอดีทุก
เสียง   เพราะวัสดุท่ีนํามาใชลวนเลือกสรรมาจากธรรมชาติ  เชนขอบกลองทําจากไมไผขด  ตางกับ
ปจจุบันท่ีใชพลาสติก  หรือไมกลึง  ทําใหมีผลตอคุณภาพของเสียง 

สัดสวนและองคประกอบของกลองแขก มีดังตอไปนี ้
1. หุนกลอง ทําดวยไมเนื้อแข็ง เชน พะยูง  ชิงชัน  ประดู  และอ่ืน ๆ นํามากลึงและควาน  

มีรูปรางยาวเปนทรงกระบอกความยาว 24 นิ้ว ปากกลองหนาใหญกวาง 8.5 นิ้ว เรียกวา  หนารุย หนา
เล็กกวาง 7.5 นิ้วเรียกวา หนาตาน  ความปองของกระพุง 10.5 นิ้วโดยนับจากปากหนาลุยลงมา  8  นิ้ว 
อันเปนเอกลักษณของคร ูเสนห  ภักตรผอง คือ ไมปองมาก  เม่ือขึ้นหนากลองแลวจะดูสมสวน    

2. ขอบกลอง  ทําดวยไมไผขด  พันทับดวยหวาย  แตปจจุบันเปล่ียนมาใชเสนพลาสติกแข็ง
แทน โดยจักเปนเสนเล็ก ๆ พันหุมขอบไมไผท่ีขดไว  ขอบหนาใหญกวาง 9 นิ้ว หนาเล็ก 8 นิ้ว  พันหุม
ขอบดวยหนังวัวท้ัง  4  หนา เม่ือหุมหนังแลวเรียกวาหนากลองโดยเนนใหขอบกระชับกับปากของหุน
กลองไมแบะอา  อันเปนกรรมวิธีท่ีเปนภูมิปญญาของครู เสนห  เพราะขอบกลองท่ีกอดกระชับกับหุน
กลอง  จะชวยใหเสียงกลองดังกังวานขึ้น 

3. หนังเรียด  ทําจากหนังควายท่ีมีความหนาประมาณ  2 – 3  มิลลิเมตร นํามาตัดเปน
เสน  ความกวาง 4 หุน ความยาว 12 เมตร  โดยกรรมวิธีโบราณ  คือใชมีดตัดดวยมือ  ตางจากการใช
เครื่องชักเรียดท่ีชางสวนใหญใชในปจจุบัน  และเอกลักษณของครูเสนหคือหนังเรียดท่ีเสนไมโตมากทํา
ใหสาวเรงเสียงไดงายและรักษาหนากลองไมใหขาดเร็ว   โดยเฉพาะหนาตานท่ีใชหนังบาง 
จะมีอายุการใชงานยาวนานขึ้น  
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4. หูชอง  คือสวนของการผูกปมหนังชวงตนและปลายโดยการนําหนังเรียดท่ีเหลือมาขดแลว
ผูกเขากับหวงเหล็กอันนับเปนเอกลักษณของกลองแขกครูเสนห    เพ่ือความสวยงามในการเก็บ
หนัง  ในขณะท่ีกลองแขกของชางอ่ืนมักใชกรรมวิธีผูกหนังเปนปมแทนการใชหวง  การขดวงหนังเขา
ในหูชองขึ้นอยูกันหนังท่ีเหลือจากการสาวกลองแลว  แตไมควรใหยาวจนเกินไป  ประมาณไมเกิน 2 ฟุต 
เม่ือมวนเก็บเปนวงกลมจะดูสวยงาม 

กรรมวิธีในการทํากลองแขก  มี  5  ขั้นตอนคือ  
1. การทําขอบกลองดวยไมไผ   
2. การมวนหนากลอง   
3. การตัดหนังเรียด   
4. การขึ้นกลอง   
5. การสาวกลอง   
ขั้นตอนที่สําคัญ  ไดแก   การทําขอบและการมวนหนากลอง    
เอกลักษณของกลองแขกมีดังนี้                    
1. รูปทรงสวยงามไดสัดสวนพอเหมาะ                 
2. เสียงดังกังวานทุกเสียงถูกตองตามความนิยม                
3. ทนทานไมขาดงายมีอายุการใชงานยาวนาน  

 
ตองการทราบขอมูลเพ่ิมไดที ่ อาจารยภูมิใจ   รื่นเริง  
โทร.086-3385304     e-mail : ruenroengthaimusic@gmail.com  

   
ตัวอยางราคากลองแขก  
กวาง 30 เซนติเมตร ยาว 30 เซนติเมตร สูง 65 เซนตเิมตร 
ราคาขายปลีก 1,600 บาท 
 
สถานที่จําหนาย  
กลุมอาชีพทํากลอง 
46 หมู 6 บานปากน้ํา ตําบลเอกราช อําเภอปาโมก จังหวัดอางทอง รหัสไปรษณีย 14130  
ติดตอ : คุณเฉลิม เผาพยัฆ  
โทร : 035 661914, 035 661309, 08 1734 1406, 08 1899 5077, 08 1587 4841 
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ชางทําเคร่ืองดนตรีไทย 
              กรุงเทพมหานคร มีแหลงซ้ือขายเครื่องดนตรีไทย อยูมากมาย มีท้ังรานขายปลีก และรานขายสง 
เชน ศึกษาภัณฑพาณิชย ถนนราชดําเนิน และ ถนนลาดพราว รานสยามวาทิต ถนนอรุณอัมรินทร รานดุ
ริยบรรณ ถนนสุโขทัย หางพัฒนศิลปการดนตรีและละคร ถนนสามเสนบางกระบือ รานภมรรุงโรจน 
สาขาเซ็นทรัลปนเกลา รานจิหรรษา ดิโอลดสยามพลาซา รานสมชัยการดนตรี ซอยวัดยางสุทธาราม 
ถนนพรานนก ใกลสามแยกไฟฉาย นอกจากนั้นจะมีอยูท่ียานเวิ้งนาครเขษม ยานหลังกระทรวงกลาโหม 
ถนนอัษฎางค ริมคลองหลอด ยานสวนจตุจักร เปนตน  
ท่ีอยูของชางทําเครื่องดนตรีในเขตกรุงเทพมหานคร 

นายสมชัย ขําพาลี 795/3 ซอยวัดยางสุทธาราม ใกลสามแยกไฟฉาย ถนนพรานนก แขวงบาน
ชางหลอ เขตบางกอกนอย กรุงเทพมหานคร 10700 โทร 4112528 ทําการผลิต เครื่องดนตรีไทยทุกชนิด 
ขายสงและปลีก มีโรงงานอุตสาหกรรมเครื่องดนตรีท่ีจังหวัดกาญจนบุรี และ เปดกิจการราน "สมชัยการ
ดนตรี" ดวย 

1. นายจํารัส  (ชางนพ)  สุริแสง 30 ซอยชัยวัฒนะ ถนนวุฒากาศ   แขวงบางคอ  เขตบางขุน
เทียน  กรุงเทพมหานคร โทร 4771359 ทําการผลิต ซอดวง รูปสวย คุณภาพดี มีสลักช่ือ "ชางนพ"  ฝงไว
ดวย 

2. นายวินิจ (ชางเล็ก) พุกสวัสดิ์ 478/1 หมู 10 ซอยเพชรเกษม 67 ถนนเพชรเกษม    แขวงบาง
แค เขตบางแค กรุงเทพมหานคร 10160 โทรศัพท 4215699 01 - 8277718 ทําการผลิต     ขิมตอลายไม 
จะเข ซอดวง ซออู และ ขลุยปรับเสียง  
จังหวัดนนทบุรี 

1. นางองุน บัวเอ่ียม 81/1  ซอยม่ิงขวัญ  5  ถนนติวานนท  2  ตลาดขวัญ  อําเภอเมือง จังหวัด
นนทบุรี โทรศัพท 5261352 ทําการผลิต อังกะลุง  

2. นายพัฒน บัวท่ัง 49/2 หมู 5 รานดุริยศัพท ถนนประชาราษฎร ตําบลตลาดขวัญ       อําเภอ
เมือง จงัหวัดนนทบุรี 11000 ทําการผลิต อังกะลุง ขิม ฆอง  
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

1. นายสมบุญ เกิดจันทร 34 หมู 7 ต.พระขาว  อําเภอบางบาล จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ทําการ
ผลิต และ ตกแตงเครื่องปพาทยมอญ ลงรัก ปดทอง ปดกระจก และ ขับรอง  

2. นายประหยัด (ลุงตอ) อรรถกฤษณ 48/12 หมู 2 ตําบลทาวาสุกรี อําเภอเมือง  จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา  โทรศัพท 035 - 243552 ทําการผลิต หนังเพ่ือขายสงตอขึ้นหนากลอง  
จังหวัดสุพรรณบุรี 

1. นายชวน บุญศรี 87 หมู 1 ต.ตะครา อําเภอบางปลามา จงัหวัดสุพรรณบุรี  โทรศัพท     035 - 
587843  ทําการผลิต อังกะลุง และ ทําผืนระนาด  
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จังหวัด เพชรบุรี 
1. นายลภ ปญญาสาร 50 หมู 1 ตําบลหวยโรง อําเภอเขายอย จังหวัดเพชรบุรี ทําการผลิต กลอง

ยาว กลองทัด กลองแขก กลองตุก โทน รํามะนา เปงมาง ตะโพน  
จังหวัดนครปฐม 

1. นายสวาท ม่ันศรีจันทร 26/37 ตําบลบางแขม อําเภอเมือง จงัหวัด นครปฐม 73110 โทรศัพท 
034 - 272881 ทําการผลิต ผืนระนาดเอก ระนาดทุม  

2. นายเชาว ชาวนาเปา 23/1 ม 6 ตําบลทาตลาด อําเภอสามพราน จังหวัด นครปฐม 73110 
โทรศัพท 034 - 321231 ทําการผลิต ซอสามสาย ซอดวง ซออู ผลิตจากไมและงา  
จังหวัดฉะเชิงเทรา 

1. นายประหยัด จาบกุล 121 หมู 13 ตําบลดงนอย  อําเภอราชสาสน จ. ฉะเชิงเทรา ทําการผลิต
ผืนระนาดเอก ผืนระนาดทุม  

2. นายทอง อยูสิทธิ 1 หมู 4 ตําบลหัวลําโพง อําเภอแปลงยาว จังหวัดฉะเชิงเทรา โทรศัพท 
038- 853326 ทําการผลิต ผืนระนาดเอก ผืนระนาดทุม  
จังหวัดนครนายก 

1. นายพิบูลย (เกง) นิลวิไลพันธ 42/1 หมู 8 ตําบลศรีนาวา อําเภอเมือง จงัหวัดนครนายก 26000 
โทรศัพท 037 - 313261 ทําการผลิต หลอลูกฆอง ไทย มอญ จําหนายรานฆอง  
จังหวัดพิษณุโลก 

1. นายพลอย อํ่าคุม 215 หมู 6 ตําบลหัวรอ  อําเภอเมือง จงัหวัดพิษณุโลก 65000 โทรศัพท 055-
213166 ทําการผลิต ซอดวง ซออู  
จังหวัด รอยเอ็ด 

1. นายเคน สมจินดา 39 หมู 5 ตําบลศรีแกว อําเภอเมือง จังหวัดรอยเอ็ด 45000 โทรศัพท 01-
4180241 ทําการผลิต แคน มีช่ือเสียงมาก (พอเคน ทําแคน) เคยไปสาธิตท่ีอเมริกา  
จังหวัด กาฬสินธุ 

1. นายเปล้ือง ฉายรัศมี (ศิลปนแหงชาติ) 229/4  ถนนเกษตรสมบูรณ ตําบลกาฬสินธุ    อําเภอ
เมือง จหวัดกาฬสินธุ 46000 โทรศัพท 043 - 820366 ทําการผลิต พิณ โปงลาง พิณเบส หมากกะโลง 
โปงลางเหล็ก โปงลางไมไผ และ ทําการสอนท่ีวิทยาลัยนาฎศิลปกาฬสินธุ  
จังหวัดสงขลา 

1. นายอรุณ บันเทิงศิลป 24/1 หมู 1 ตําบลคลองอูตุเภา อําเภอหาดใหญ จังหวัดสงขลา  
ทําการผลิต โหมงฟาก และ รางโหมง  

2. นายธรรม ทองชุมนุม 695 หมู 2 ถนนรัตภูมิ  ตําบลควนเนียง อํา เมืองควนเนียง  
จังหวัดสงขลา ทําการผลิต กลองยาว และ กลอง  
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จังหวัดเชียงใหม 
1. นายบุญรัตน ทิพยรัตน 108 หมู 10 ซอยชมจันทร ถนนเชียงใหม ฮอด ตําบลปาแดด  

อ.เภอเมือง จังหวัดเชียงใหม 50100 โทรศัพท 053-281917 ทําการผลิต เครื่องสายไทยทุกชนิด เครื่อง
ดนตรีพ้ืนเมืองเหนือทุกขนิด บัณเฑาะว กระจับป (สัดสวนแบบโบราณ) พิณเปยะ พิณน้ําเตา ทําซอสาม
สายกะลาดัด ขึ้นหนาซอดวยหนังแพะ และรับซอม  

2. นายวิเทพ กันทิมา 106 หมู 20 บานน้ําโทง ตําบลสบแมขา อําเภอหางดง      จังหวัดเชียงใหม 
50200 หรือ วิทยาลัยนาฎศิลปเชียงใหม ถนนสุริยวงศ ตําบลหายยา อําเภอเมือง โทรศัพท 053-271596  
ทําการผลิตเครื่องสายไทยทุกชนิด และเครื่องดนตรีพ้ืนเมือง  
จังหวัดลําพูน 

1. พอหลวงป สิทธิมา 49 หมู 10 หมูบานน้ําเพอะพะ ตําบลสายหวยกราน-หนองปลาสวาย 
อําเภอบานโฮง จงัหวัดลําพูน 51130 โทรศัพท 053-591330 ผลิต กลองหลวง กลองสบสัดชัย กลองปูเจ  
รับทําหนากลอง ฉาบ ฉิ่ง ฆอง  
จังหวัดลําปาง 

1. นายมานพ ปอนสืบ 833/1 หมู 5 บานแมทะ  ตําบลทุงฝาย อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง 
โทรศัพท 054-358483 ผลิต ขิมสาย  
 

 
กิจกรรมทายบท 

ผลการเรียนรูที่คาดหวัง  
อธิบายและบอกแนวทางการประกอบอาชีพการผลิตเครื่องดนตรีพ้ืนบานได 

คําชี้แจง ใหผูเรียนอธิบายคําถามตอไปนี ้
1. อธิบายขั้นตอนแนวทางการประกอบอาชีพการผลิตขลุย 

2. อธิบายขั้นตอนแนวทางการประกอบอาชีพการผลิตแคน 

3. อธิบายขั้นตอนแนวทางการประกอบอาชีพการผลิตกลองแขก 
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คณะผูจัดทํา 
ที่ปรึกษา 
1. นายประเสริฐ บุญเรือง เลขาธิการ กศน. 
2. ดร.ชัยยศ  อ่ิมสุวรรณ รองเลขาธิการ กศน. 
3. นายวัชรินทร  จําป                             รองเลขาธิการ กศน. 
4. ดร.ทองอยู แกวไทรฮะ ท่ีปรึกษาดานการพัฒนาหลักสูตร กศน. 
5. นางรักขณา ตัณฑวุฑโฒ ผูอํานวยการกลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรยีน 
ผูเขียนและเรียบเรียง 
1.  นายจํานง  วันวิชัย ขาราชการบํานาญ 
2.  นางสรัญณอร   พัฒนไพศาล กศน. เฉลิมพระเกีรยติ จ.บุรีรัมย 
3.  นายชัยยันต   มณีสะอาด สถาบัน กศน. ภาคใต 
4.  นายสฤษดิ์ชัย   ศิริพร สถาบัน กศน. ภาคตะวนัออก 
5.  นางชอทิพย  ศิริพร  สถาบัน กศน. ภาคตะวนัออก 
6.  นายสุรพงษ ม่ันมะโน กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
7. นายศุภโชค     ศรีรัตนศิลป                       คณะเลขานกุาร 

ผูบรรณาธิการ และพัฒนาปรับปรุง 
1.  นายวิวฒันไชย จันทนสุคนธ กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
2.  นายสุรพงษ   ม่ันมะโน กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
3.  นางจุฑากมล   อินทระสันต กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
คณะทํางาน 
1.  นายสุรพงษ ม่ันมะโน กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
2.  นายศุภโชค ศรีรัตนศิลป กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
3. นางสาววรรณพร ปทมานนท กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
4. นางสาวศริญญา กุลประดษิฐ  กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
5.  นางสาวเพชรินทร เหลืองจิตวัฒนา  กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 

 
ผูพิมพตนฉบบั 
 นางสาวเพชรินทร เหลืองจิตวัฒนา กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
ผูออกแบบปก 
 นายศุภโชค           ศรีรัตนศิลป    กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
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ผูพัฒนาและปรับปรุงครั้งที่ 2 
คณะที่ปรึกษา 
นายประเสริฐ  บุญเรือง   เลขาธิการ กศน. 
นายชัยยศ  อ่ิมสุวรรณ  รองเลขาธิการ กศน. 
นายวัชรินทร  จําป   รองเลขาธิการ กศน. 
นางวัทน ี  จันทรโอกุล  ผูเช่ียวชาญเฉพาะดานพัฒนาส่ือการเรียนการสอน 
นางชุลีพร  ผาตินินนาท  ผูเช่ียวชาญเฉพาะดานการเผยแพรทางการศึกษา 
นางอัญชลี  ธรรมวิธีกุล  หัวหนาหนวยศึกษานิเทศก 
นางศุทธิน ี  งามเขตต  ผูอํานวยการศึกษานอกโรงเรียน 
 
ผูพัฒนาและปรับปรุงคร้ังที่ 2 
นายสุรพงษ  ม่ันมะโน  กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
นายศุภโชค  ศรีรัตนศิลป  กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
นายกิตติพงศ จันทวงศ   กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
นางสาวผณินทร แซอ้ึง   กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน  
นางสาวเพชรินทร  เหลืองจิตวัฒนา  กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
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คณะผูปรับปรุงขอมูลเกี่ยวกับสถาบันพระมหากษัตริยป พ.ศ. 2560 
 
ที่ปรึกษา 
1.  นายสุรพงษ จําจด เลขาธิการ กศน. 
2.  นายประเสริฐ หอมด ี                  ผูตรวจราชการกระทรวงศึกษาธิการ 
                                                                      ปฏิบัติหนาท่ีรองเลขาธิการ กศน. 
3.  นางตรีนุช  สุขสุเดช                ผูอํานวยการกลุมพัฒนาการศึกษานอกระบบ 
                               และการศึกษาตามอัธยาศัย 
 
ผูปรับปรุงขอมูล  
นายศุภโชค ศรีรัตนศิลป          กลุมพัฒนาการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย 
 
คณะทํางาน 
1. นายสุรพงษ  ม่ันมะโน               กลุมพัฒนาการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย 
2. นายศุภโชค ศรีรัตนศิลป          กลุมพัฒนาการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย 
3. นางสาวเบ็ญจวรรณ อําไพศร ี               กลุมพัฒนาการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย 
4. นางเยาวรัตน ปนมณีวงศ            กลุมพัฒนาการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย 
5. นางสาวสุลาง เพ็ชรสวาง             กลุมพัฒนาการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย 
6. นางสาวทิพวรรณ วงคเรือน               กลุมพัฒนาการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย 
7. นางสาวนภาพร อมรเดชาวัฒน       กลุมพัฒนาการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย 
8. นางสาวชมพูนท สังขพิชัย                กลุมพัฒนาการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย 
 
 
 

 
 




