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คํานํา 
 กระทรวงศึกษาธิการไดประกาศใชหลักสูตรการศึกษานอกระบบระดับการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน 
พุทธศักราช 2551 เม่ือวันท่ี 18 กันยายน พ.ศ. 2551 แทนหลักเกณฑและวิธีการจัดการศึกษานอกโรงเรียนตาม
หลักสูตรการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน พุทธศักราช 2544 ซ่ึงเปนหลักสูตรท่ีพัฒนาขึ้นตามหลักปรัชญาและความเช่ือ
พ้ืนฐานในการจัดการศึกษานอกโรงเรียนท่ีมีกลุมเปาหมายเปนผูใหญมีการเรียนรูและส่ังสมความรูและ
ประสบการณอยางตอเนื่อง 
 ในปงบประมาณ 2554 กระทรวงศึกษาธิการไดกําหนดแผนยุทธศาสตรในการขับเคล่ือนนโยบาย
ทางการศึกษาเพ่ือเพ่ิมศักยภาพและขีดความสามารถในการแขงขันใหประชาชนไดมีอาชีพท่ีสามารถสรางรายได
ท่ีม่ังคั่งและม่ันคง เปนบุคลากรท่ีมีวินัย เปยมไปดวยคุณธรรมและจริยธรรม และมีจิตสํานึกรับผิดชอบตอตนเอง
และผูอ่ืน สํานักงาน กศน. จึงไดพิจารณาทบทวนหลักการ จุดหมาย มาตรฐาน ผลการเรียนรูท่ีคาดหวัง และ
เนื้อหาสาระ ท้ัง 5 กลุมสาระการเรียนรู ของหลักสูตรการศึกษานอกระบบระดับการศึกษา    ขั้นพ้ืนฐาน 
พุทธศักราช 2551 ใหมีความสอดคลองตอบสนองนโยบายกระทรวงศึกษาธิการ ซ่ึงสงผลใหตองปรับปรุง
หนังสือเรียน โดยการเพ่ิมและสอดแทรกเนื้อหาสาระเกี่ยวกับอาชีพ คุณธรรม จริยธรรมและการเตรียมพรอม  
เพ่ือเขาสูประชาคมอาเซียน ในรายวิชาท่ีมีความเกี่ยวของสัมพันธกัน แตยังคงหลักการและวิธีการเดิมในการ
พัฒนาหนังสือท่ีใหผูเรียนศึกษาคนควาความรูดวยตนเอง ปฏิบัติกิจกรรม ทําแบบฝกหัด   เพ่ือทดสอบความรู
ความเขาใจ มีการอภิปรายแลกเปล่ียนเรียนรูกับกลุม หรือศึกษาเพ่ิมเติมจากภูมิปญญาทองถ่ิน แหลงการเรียนรู
และส่ืออ่ืน 
 การปรับปรุงหนังสือเรียนในครั้งนี้ ไดรับความรวมมืออยางดียิ่งจากผูทรงคุณวุฒิในแตละสาขาวิชา   
และผูเกี่ยวของในการจัดการเรียนการสอนท่ีศึกษาคนควา รวบรวมขอมูลองคความรูจากส่ือตาง ๆ มาเรียบเรียง
เนื้อหาใหครบถวนสอดคลองกับมาตรฐาน ผลการเรียนรูท่ีคาดหวัง ตัวช้ีวัดและกรอบเนื้อหาสาระของรายวิชา 
สํานักงาน กศน.ขอขอบคุณผูมีสวนเกี่ยวของทุกทานไว ณ โอกาสนี้ และหวังวาหนังสือเรียน     ชุดนี้จะเปน
ประโยชนแกผูเรียน ครู ผูสอน และผูเกี่ยวของในทุกระดับ หากมีขอเสนอแนะประการใด สํานักงาน กศน. ขอ
นอมรับดวยความขอบคุณยิ่ง 
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คําแนะนําการใชหนังสือเรียน 
  
 หนังสือเรียนสาระทักษะการดําเนินชีวิต รายวิชา ศิลปศึกษา ทช21003 เปนหนังสือเรียนท่ีจัดทําขึ้น 
สําหรับผูเรียนท่ีเปนนักศึกษานอกระบบ 
 ในการศึกษาหนังสือเรียนสาระทักษะการดําเนินชีวิต รายวิชา ศิลปศึกษา ผูเรียนควรปฏิบัติดังนี้ 

1. ศึกษาโครงสรางรายวิชาใหเขาใจในหัวขอและสาระสําคัญ ผลการเรียนรูท่ีคาดหวัง และขอบขาย
เนื้อหาของรายวิชานั้น ๆ โดยละเอียด 

2. ศึกษารายละเอียดเนื้อหาของแตละบทอยางละเอียด และทํากิจกรรมตามท่ีกําหนด   แลวตรวจสอบ
กับแนวตอบกิจกรรมตามท่ีกําหนด ถาผูเรียนตอบผิดควรกลับไปศึกษาและทําความเขาใจในเนื้อหานั้นใหมให
เขาใจ กอนท่ีจะศึกษาเรื่องตอ ๆ ไป 

3. ปฏิบัติกิจกรรมทายเรื่องของแตละเรื่อง เพ่ือเปนการสรุปความรู ความเขาใจของเนื้อหาในเรื่องนั้น ๆ 
อีกครั้ง และการปฏิบัติกิจกรรมของแตละเนื้อหา แตละเรื่อง ผูเรียนสามารถนําไปตรวจสอบกับครูและเพ่ือน ๆ ท่ี
รวมเรียนในรายวิชาและระดับเดยีวกันไดหนังสือเรียนเลมนี้มี 4 บท คือ                

บทท่ี 1  ทัศนศิลปไทย 
บทท่ี 2  ดนตรีไทย 
บทท่ี 3  นาฏศิลปไทย 
บทท่ี 4  นาฏศิลปไทยกับการประกอบอาชีพ 



 

โครงสรางรายวิชาศิลปศึกษา 
                                      ระดับมัธยมศกึษาตอนตน 

 
สาระสําคัญ 

มีความรูความเขาใจ มีคุณธรรม  จริยธรรม  ช่ืนชม  เห็นคณุคาความงาม  ความไพเราะ  
ธรรมชาติ  ส่ิงแวดลอม  ทางทัศนศิลปไทย  ดนตรีไทย  นาฏศิลปไทย  และวิเคราะหไดอยางเหมาะสม 
 
ผลการเรียนรูท่ีคาดหวัง 

       1. อธิบายความหมายของธรรมชาติ  ความงาม  ความไพเราะของทัศนศิลปไทย  ดนตรีไทย  
และนาฏศิลปไทย  

 2. อธิบายความรูพ้ืนฐานของ ทัศนศิลปไทย ดนตรีไทย และนาฏศิลปไทย 
 3. สรางสรรคผลงานโดยใชความรูพ้ืนฐาน ดาน ทัศนศิลปไทย  ดนตรีไทย และนาฏศิลปไทย 
 4. ช่ืนชม เห็นคุณคาของ ทัศนศิลปไทย  ดนตรีไทย  และนาฏศิลปไทย 
 5.  วิเคราะห วิพากย วิจารณ งานดานทัศนศิลปไทย  ดนตรไีทย  และนาฏศิลปไทย 
 6.  อนุรักษสืบทอดภูมิปญญาดานทัศนศิลปไทย  ดนตรีไทย  และนาฏศิลปไทย 

 
ขอบขายเนื้อหา 
                 บทท่ี 1  ทัศนศิลปไทย 
               บทท่ี 2  ดนตรีไทย 
                 บทท่ี 3  นาฏศิลปไทย 
  บทท่ี 4  นาฏศิลปไทยกับการประกอบอาชีพ 
สื่อการเรียนรู 

1. หนังสือเรียน 
2. กิจกรรม 

 
 



1 

 

บทที่ 1 
ทัศนศิลปไทย 

 
สาระสําคัญ   
 ศึกษาเรียนรู เขาใจ เห็นคุณคาความงาม ของทัศนศิลปไทย และสามารถอธิบายความงาม และความ
เปนมาของทัศนศิลปไทย ไดอยางเหมาะสม 

ผลการเรียนรูท่ีคาดหวัง 
 อธิบายความหมาย ความสําคัญ ความเปนมา ของทัศนศิลปไทย เขาใจถึงตนกําเนิด ภูมิปญญาและการ
อนุรักษทัศนศิลปไทย 

ขอบขายเน้ือหา 
 เรื่องท่ี  1   จุด เสน สี แสง เงา รูปราง และรูปทรงท่ีใชในทัศนศิลปไทย 

เรื่องท่ี  2   ความเปนมาของทัศนศิลปไทยดานจติรกรรมไทย  ประติมากรรมไทย                   
                 สถาปตยกรรมไทย  ภาพพิมพ 
เรื่องท่ี  3   ความงามของทัศนศิลปไทย 

 เรื่องท่ี  4   สรางสรรคผลงานจากความงามตามธรรมชาต ิ
 เรื่องท่ี  5   ความคิดสรางสรรค ในการนําเอาวัสดุและส่ิงของตาง ๆ มาตกแตงรางกายและสถานท่ี 
 เรื่องท่ี  6   คุณคาของความซาบซ้ึงของวัฒนธรรมของชาต ิ
 
 
 
  
 
 



2 

 

เรื่องที่  1   จุด เสน ส ีแสง เงา รูปราง และรูปทรงที่ใชในทัศนศิลปไทย 
 

จุด ...................................................................  
คือ องคประกอบท่ีเล็กท่ีสุด จุดเปนส่ิงท่ีบอกตําแหนงและทิศทางได การนําจุดมาเรียงตอกันใหเปนเสน 

การรวมกันของจุดจะเกิดน้ําหนักท่ีใหปริมาตรแกรูปทรง เปนตน  
  
เสน  
หมายถึง จุดหลาย ๆ จุดท่ีเรียงชิดติดกันเปนแนวยาว การลากเสนจากจุดหนึ่งไปยังจุดหนึ่ง  

ในทิศทางท่ีแตกตางกัน จะเปนทิศมุม 45 องศา 90 องศา 180 องศา หรือมุมใด ๆ การสลับทิศทางของเสนท่ีลาก
ทําใหเกิดเปนลักษณะตาง ๆ  

เสนเปนองคประกอบพ้ืนฐานท่ีสําคัญในการสรางสรรค  เสนสามารถแสดงใหเกิดความหมายของภาพ
และใหความรูสึกไดตามลักษณะของเสน เสนท่ีเปนพ้ืนฐาน ไดแก  เสนตรงและเสนโคง 

จากเสนตรงและเสนโคงสามารถนํามาสรางใหเกิดเปนเสนใหมท่ีใหความรูสึกท่ีแตกตางกันออกไปได
ดังนี้ 

เสนตรงแนวตั้ง  ใหความรูสึกแข็งแรง  สูงเดน  สงางาม  นาเกรงขาม 
 
 
 
 
เสนตรงแนวนอน  ใหความรูสึกสงบราบเรียบ  กวางขวาง  การพักผอน  หยุดนิ่ง 
 
 

 
เสนตรงแนวเฉียง  ใหความรูสึกไมปลอดภัย  การลม  ไมหยุดนิ่ง 
 
 

 
เสนตัดกัน   ใหความรูสึกประสานกัน  แข็งแรง 
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เสนโคง  ใหความรูสึกออนโยนนุมนวล 
 
 

 
 
 
เสนคด  ใหความรูสึกเคล่ือนไหวไหลเล่ือน  ราเริง  ตอเนื่อง 
 
 
 
 
เสนประ  ใหความรูสึกขาดหาย  ลึกลับ  ไมสมบรูณ  แสดงสวนท่ีมองไมเห็น 
 
 

 
 
เสนขด  ใหความรูสึกหมุนเวียนมึนงง 
 
 

 
 
 
เสนหยกั   ใหความรูสึกขัดแยง  นากลัว  ตื่นเตน  แปลกตา 
 
 
 
 
 
นักออกแบบนําเอาความรูสึกท่ีมีตอเสนท่ีแตกตางกันมาใชในงานศิลปะประยุกต  โดยใชเสนมาเปล่ียน

รูปรางของตัวอักษร  เพ่ือใหเกิดความรูสึกเคล่ือนไหวและทําใหส่ือความหมายไดดียิ่งขึ้น 
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สี คือ สีท่ีนํามาผสมกันแลวทําใหเกิดสีใหม ท่ีมีลักษณะแตกตางไปจากสีเดิม แมสีมีอยู  2 ชนิด คือ 
 
 
 
 
 

 
    1. แมสีของแสง เกิดจากการหักเหของแสงผานแทงแกวปริซึม มี 7 สี คือ มวง คราม น้ําเงิน เขียว เหลือง แสด 
แดง  สวนสีแดง สีเขียว และสีน้ําเงิน อยูในรูปของแสงรังสี ซ่ึงเปนพลังงานชนิดเดียวท่ีมีสี  คุณสมบัติของแสง
สามารถนํามาใชในการถายภาพ ภาพโทรทัศน การจัดแสงสีในการแสดงตาง ๆ เปนตน  
    2. แมสีวัตถุธาต ุเปนสีท่ีไดมาจากธรรมชาต ิและจากการสังเคราะหโดยกระบวนการทางเคมี มี 3 สี คือ สีแดง 
สีเหลือง และสีน้ําเงิน  แมสีวัตถุธาตุเปนแมสีท่ีนํามาใชงานกันอยางกวางขวาง ในวงการศิลปะ  วงการ
อุตสาหกรรม ฯลฯ แมสีวัตถุธาต ุเม่ือนํามาผสมกันตามหลักเกณฑ จะทําใหเกิด วงจรสี ซ่ึงเปนวงสีธรรมชาต ิเกิด
จากการผสมกันของแมสีวัตถุธาตุ เปนสีหลักท่ีใชงานท่ัวไป ในวงจรสี จะแสดงส่ิงตาง ๆ ดังตอไปนี ้
 
 
 
 
                                                      สีแดง                 สีเหลือง                สีน้ําเงิน 
วงจรสี   ( Color Circle) 
   สีขั้นที ่1 คือ แมสี ไดแก สีแดง   สีเหลือง  สีน้ําเงิน 
 
 
 
 
   
 สีขั้นที ่2 คือ สีท่ีเกิดจากสีขั้นท่ี 1 หรือแมสีผสมกันในอัตราสวนท่ีเทากัน จะทําใหเกิดสีใหม 3 สี ไดแก   
                   สีแดง ผสมกับสีเหลือง  ได สีสม 
                   สีแดง ผสมกับสีน้ําเงิน  ได สีมวง 
                   สีเหลือง ผสมกับสีน้ําเงิน  ได สีเขียว 
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สีขั้นที ่3 คือ สีท่ีเกิดจากสีขั้นท่ี 1 ผสมกับสีขั้นท่ี 2 ในอัตราสวนท่ีเทากัน จะไดสีอ่ืน ๆ อีก 6  สี คือ 
 
 สีแดง ผสมกับสีสม   
  ได สีสมแดง 
 สีแดง ผสมกับสีมวง   
  ได สีมวงแดง 
 สีเหลือง ผสมกับสีเขียว  
  ได สีเขียวเหลือง 
 สีน้ําเงิน ผสมกับสีเขียว   
  ได สีเขียวน้ําเงิน 
 สีน้ําเงิน ผสมกับสีมวง   
  ได สีมวงน้ําเงิน 
 สีเหลือง ผสมกับสีสม  
  ได สีสมเหลือง  
 
 

วรรณะของสี  คือสีท่ีใหความรูสึกรอน-เย็น ในวงจรสีจะมีสีรอน 7 สี และสีเย็น 7 สี โดยจะมีสีมวงกับสี
เหลือง ซ่ึงเปนไดท้ังสองวรรณะ 

สีตรงขาม หรือสีตัดกัน หรือสีคูปฏิปกษ เปนสีท่ีมีคาความเขมของสี ตัดกันอยางรุนแรง ในทางปฏิบัติ
ไมนิยมนํามาใชรวมกัน เพราะจะทําใหแตละสีไมสดใสเทาท่ีควร  การนําสีตรงขามกันมาใชรวมกัน อาจกระทํา
ไดดังนี ้

     1. มีพ้ืนท่ีของสีหนึ่งมาก อีกสีหนึ่งนอย 
     2. ผสมสีอ่ืนๆ ลงไปในสีใดสีหนึ่ง หรือท้ังสองสี 
     3. ผสมสีตรงขามลงไปในสีท้ังสองสี 
 
  สีกลาง คือ สีท่ีเขาไดกับสีทุกสี สีกลางในวงจรสี มี 2 สี คือ สีน้ําตาล กับ สีเทา สีน้ําตาล เกิดจากสี 

ตรงขามกันในวงจรสีผสมกัน ในอัตราสวนท่ีเทากัน สีน้ําตาลมีคุณสมบัติสําคัญ คือ ใชผสมกับสีอ่ืนแลวจะทําให
สีนั้น ๆ เขมขึ้นโดยไมเปล่ียนแปลงคาสี ถาผสมมาก ๆ เขาก็จะกลายเปนสีน้ําตาล   สีเทา เกิดจากสีทุกสี ๆ  
วงจรสีผสมกัน ในอัตราสวนเทากัน สีเทา มีคุณสมบัติท่ีสําคัญ คือ ใชผสมกับสีอ่ืน ๆ แลวจะทําให มืด หมน    
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ทฤษฎีสีดังกลาวมีผลใหเราสามารถนํามาใชเปนหลักในการเลือกสรรสีสําหรับงานสรางสรรค ของเราได 
ซ่ึงงานออกแบบไมไดถูกจํากัดดวยกรอบความคิดของทฤษฎีตามหลักวิชาการเทานั้น แตเราสามารถ คิดนอกกรอบ
แหงทฤษฎีนั้น ๆ  

 
คุณลักษณะของสีมี 3 ประการ คือ 

1. สีแท หมายถึง สีท่ีอยูในวงจรสีธรรมชาติ ท้ัง 12 สี ท่ีเราเห็นอยูทุกวันนี้แบงเปน 2 วรรณะ โดยแบง
วงจรสีออกเปน 2 สวน จากสีเหลืองวนไปถึงสีมวง คือ 

1.1 สีรอน ใหความรูสึกรุนแรง รอน ตื่นเตน ประกอบดวย สีเหลือง  สีเหลืองสม  สีสม  
สีแดงสม สีแดง สีมวงแดง สีมวง 

1.2 สี เย็ นใ หค วา มรู สึก เ ย็น  สงบ สบ าย ตา  ปร ะก อบ ดว ย  สี เห ลือ ง สี เขี ยว เห ลือ ง  
สีเขียว สีเขียวน้ําเงิน สีน้ําเงิน สีมวงน้ําเงิน สีมวง   

เราจะเห็นวา สีเหลือง และสีมวง เปนสีท่ีอยูไดท้ัง 2 วรรณะ  คือ เปนไดท้ังสีรอน และสีเย็น 
2. ความจัดของสี หมายถึง ความสด หรือความบริสุทธ์ิของสีใดสีหนึ่ง สีท่ีถูกผสมดวย สีดําจนหมนลง 

ความจัด หรือความบริสุทธ์ิจะลดลง ความจัดของสีจะเรียงลําดับจากจัดท่ีสุด ไปจนหมนท่ีสุด  
3. น้ําหนักของสี หมายถึง สีท่ีสดใส สีกลาง สีทึบของสีแตละสี สีทุกสีจะมีน้ําหนักในตัวเอง ถาเราผสม

สีขาวเขาไปในสีใดสีหนึ่ง สีนั้นจะสวางขึ้น หรือมีน้ําหนักออนลงถาเพ่ิมสีขาวเขาไปทีละนอยๆ ตามลําดับ เราจะ
ไดน้ําหนักของสีท่ีเรียงลําดับจากแกสุด ไปจนถึงออนสุด  น้ําหนักออนแกของสีท่ีได เกิดจากการผสมดวยสีขาว 
เทา และดํา น้ําหนักของสีจะลดลงดวยการใชสีขาวผสม ซ่ึงจะทําให เกิดความรูสึกนุมนวล ออนหวาน สบายตา 
เราสามารถเปรียบเทียบระหวางภาพสีกับภาพขาวดําไดอยางชัดเจน  เม่ือนําภาพสีท่ีเราเห็นวามีสีแดงอยูหลายคา
ท้ังออน กลาง แก ไปถายเอกสารขาว - ดํา เม่ือนํามาดูจะพบวา สีแดงจะมีน้ําหนักออน แก  ตั้งแตขาว เทา ดํา  
นั่นเปนเพราะวาสีแดงมีน้ําหนักของสีแตกตางกันนั่นเอง 

สีตางๆ ท่ีเราสัมผัสดวยสายตา จะทําใหเกิดความรูสึกขึ้นภายในตอเรา ทันทีท่ีเรามองเห็นสี ไมวาจะเปน 
การแตงกาย บานท่ีอยูอาศัย เครื่องใชตางๆ แลวเราจะทําอยางไร จึงจะใชสีไดอยางเหมาะสม และสอดคลองกับ
หลักจิตวิทยา เราจะตองเขาใจวาสีใดใหความรูสึกตอมนุษยอยางไร ซ่ึงความรูสึกเกี่ยวกับสี สามารถจําแนกออก
ไดดังนี ้ 

สีแดง ใหความรูสึกรอน รุนแรง กระตุน ทาทาย เคล่ือนไหว ตื่นเตน เราใจ มีพลัง ความอุดมสมบูรณ 
ความม่ังคั่ง ความรัก ความสําคัญ  

สีสม ใหความรูสึก รอน ความอบอุน ความสดใส มีชีวิตชีวา วัยรุน ความคึกคะนอง การปลดปลอย 
ความเปรี้ยว การระวัง 

สีเหลือง  ใหความรูสึก แจมใส ความราเริง ความเบิกบานสดช่ืน ชีวิตใหม ความสด ใหม  
สีเขียวแก  จะทําใหเกิดความรูสึกเศราใจ  ความแกชรา  



7 

 

สีน้ําเงิน  ใหความรูสึกสงบ สุขุม สุภาพ หนักแนน เครงขรึม เอาการเอางาน ละเอียด รอบคอบ  
สีฟา ใหความรูสึก ปลอดโปรงโลง กวาง เบา โปรงใส สะอาด ปลอดภัย ความสวาง ลมหายใจ ความเปน

อิสรเสรีภาพ การชวยเหลือ แบงปน  
สีคราม  จะทําใหเกิดความรูสึกสงบ  
สีมวง  ใหความรูสึก มีเสนห นาติดตาม เรนลับ ซอนเรน มีอํานาจ มีพลังแฝงอยู ความรัก ความเศรา 

ความผิดหวัง ความสงบ ความสูงศักดิ ์
สีน้ําตาล  ใหความรูสึกเกา หนัก สงบเงียบ  
สีขาว  ใหความรูสึกบริสุทธ์ิ สะอาด ใหม สดใส  
สีดํา  ใหความรูสึกหนัก หดหู เศราใจ ทึบตัน  
สีชมพู  ใหความรูสึก อบอุน ออนโยน นุมนวล ออนหวาน ความรัก เอาใจใส วัยรุน หนุมสาว          

ความนารักความสดใส 
สีเขียว จะทําใหเกิดความรูสึกกระชุมกระชวย ความเปนหนุมสาว  
สีเทา ใหความรูสึก เศรา อาลัย ทอแท ความลึกลับ ความหดหู ความชรา ความสงบ ความเงียบ สุภาพ 

สุขุม ถอมตน 
สีทอง ใหความรูสึกหรูหรา โออา มีราคา สูงคา ส่ิงสําคัญ ความเจริญรุงเรือง ความสุข ความร่ํารวย การ

แผกระจาย  
จากความรูสึกดังกลาว เราสามารถนําไปประยุกตใชในชีวิตประจําวันไดในทุกเรื่อง  
1.  การใชสีกลมกลืนกัน  
การใชสีใหกลมกลืนกัน เปนการใชสีหรือน้ําหนักของสีใหใกลเคียงกัน หรือคลายคลึงกัน เชน การใชสี

แบบเอกรงค เปนการใชสีสีเดียวท่ีมีน้ําหนักออนแกหลายลําดับ  
2. การใชสีตัดกัน สีตัดกันคือสีท่ีอยูตรงขามในวงจรสี การใชสีใหตัดกันมีความจําเปนมาก ในงาน

ออกแบบ เพราะชวยใหเกิดความนาสนใจ ในทันทีท่ีพบเห็น สีตัดกันอยางแทจริงมีอยูดวยกัน 6 คูสี คือ  
1. สีเหลือง  ตรงขามกับ สีมวง 
2. สีสม  ตรงขามกับ สีน้ําเงิน 
3. สีแดง  ตรงขามกับ สีเขียว 
4. สีเหลืองสม  ตรงขามกับ สีมวงน้ําเงิน  
5. สีสมแดง  ตรงขามกับ สีน้ําเงินเขียว 
6. สีมวงแดง  ตรงขามกับ สีเหลืองเขียว  
การใชสีตัดกัน ควรคํานึงถึงความเปนเอกภาพดวย วิธีการใชมีหลายวิธี เชน ใชสีใหมีปริมาณตางกัน 

เชน ใชสีแดง 20 % สีเขียว 80%  
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ในงานออกแบบ หรือการจัดภาพ หากเรารูจักใชสีใหมีสภาพโดยรวมเปนวรรณะรอน หรือวรรณะเย็น 
เราจะสามารถควบคุม และสรางสรรคภาพใหเกิดความประสานกลมกลืน งดงามไดงายขึ้น เพราะสีมีอิทธิพลตอ 
มวล ปริมาตร และชองวาง สีมีคุณสมบัติท่ีทําใหเกิดความกลมกลืน หรือขัดแยงได สีสามารถขับเนนใหเกิด 
จุดเดน และการรวมกันใหเกิดเปนหนวยเดียวกันได  

สรางความรูสึก สีใหความรูสึกตอผูพบเห็นแตกตางกันไป ท้ังนี้ขึ้นอยูกับประสบการณ และภูมิหลังของ
แตละคน สีบางสีสามารถรักษาบําบัดโรคจิตบางชนิดได การใชสีภายใน หรือ ภายนอกอาคาร จะมีผลตอการ 
สัมผัส และสรางบรรยากาศได 

 
แสงและเงา 

แสงและเงา หมายถึง แสงท่ีสองมากระทบพ้ืนผิวท่ีมีสีออนแกและพ้ืนผิวสูงต่ํา โคงนูนเรียบหรือขรุขระ 
ทําใหปรากฏแสงและเงาแตกตางกัน 

ตัวกําหนดระดับของคาน้ําหนัก  ความเขมของเงาจะขึ้นอยูกับความเขมของแสง  ในท่ีท่ีมีแสงสวางมาก 
เงาจะเขมขึ้น   และในท่ีท่ีมีแสงสวางนอย เงาจะไมชัดเจน ในท่ีท่ีไมมีแสงสวางจะไมมีเงา และเงาจะอยูใน
ทางตรงขามกับแสงเสมอ  คาน้ําหนักของแสงและเงาท่ีเกิดบนวัตถุ  สามารถจําแนกเปนลักษณะท่ี ตาง ๆ ไดดังนี ้

1. บริเวณแสงสวางจัด  เปนบริเวณท่ีอยูใกลแหลงกําเนิดแสงมากท่ีสุด   จะมีความสวางมากท่ีสุด      
ในวัตถุท่ีมีผิวมันวาว  จะสะทอนแหลงกําเนิดแสงออกมาใหเห็นไดชัด  

2. บริเวณแสงสวาง  เปนบริเวณท่ีไดรับแสงสวาง รองลงมาจากบริเวณแสงสวางจัด เนื่องจากอยูหาง
จากแหลงกําเนิดแสงออกมา และเริ่มมีคาน้ําหนักออน ๆ  

3. บริเวณเงา  เปนบริเวณท่ีไมไดรับแสงสวาง หรือเปนบริเวณท่ีถูกบดบังจากแสงสวาง ซ่ึงจะมีคา
น้ําหนักเขมมากขึ้นกวาบริเวณแสงสวาง  

4. บริเวณเงาเขมจัด เปนบริเวณท่ีอยูหางจากแหลงกําเนิดแสงมากท่ีสุด หรือ  เปนบริเวณท่ีถูกบดบัง
มาก ๆ หลาย ๆ ช้ัน จะมีคาน้ําหนักท่ีเขมมากไปจนถึงเขมท่ีสุด  

5. บริเวณเงาตกทอด เปนบริเวณของพ้ืนหลังท่ีเงาของวัตถุทาบลงไป เปนบริเวณเงาท่ีอยูภายนอกวัตถุ 
และจะมีความเขมของคาน้ําหนักขึ้นอยูกบัความเขมของเงา น้ําหนักของพ้ืนหลัง  

6. ทิศทางและระยะของเงา  
ความสําคัญของคาน้ําหนัก 
1. ใหความแตกตางระหวางรูปและพ้ืน หรือรูปทรงกับท่ีวาง  
2. ใหความรูสึกเคล่ือนไหว  
3. ใหความรูสึกเปน 2 มิติ แกรูปราง และความเปน 3 มิติแกรูปทรง  
4. ทําใหเกิดระยะความตื้น - ลึก และระยะใกล - ไกลของภาพ  
5. ทําใหเกิดความกลมกลืนประสานกันของภาพ  
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เรื่องที่  2  ความหมายและความเปนมาของทัศนศิลปไทย 
 
 ศิลปะประเภททัศนศิลปท่ีสําคัญของไทย ไดแก จติรกรรม ประติมากรรม และสถาปตยกรรม ซ่ึง
เปนศิลปกรรมท่ีพบเห็นท่ัวไป โดยเฉพาะศิลปกรรมท่ีเกี่ยวกับพุทธศาสนาหรือพุทธศิลปท่ีมีประวัติความ
เปนมานับพันป จนมีรูปแบบท่ีเปนเอกลักษณไทย และเปนศิลปะไทย ท่ีสะทอนใหเห็นวิถีชีวิต 
ขนบธรรมเนียมประเพณี ความเช่ือ และรสนิยมเกี่ยวกับความงามของคนไทย  ศิลปะเหลานี ้แตละสาขามี
เนื้อหาสาระท่ีควรคาแกการศึกษาแตกตางกันไป 
              ไทยเปนชาติท่ีมีศิลปะและวัฒนธรรม ตลอดจนขนบธรรมเนียมประเพณีของตนเองมาชานาน
แลว เริ่มตั้งแตกอนประวัติศาสตร ศิลปะไทยจะวิวัฒนาการและสืบเนื่องเปนตัวของตัวเอง    ในท่ีสุด เทาท่ี
ทราบราว พ.ศ. 300 จนถึง พ.ศ. 1800  พระพุทธศาสนานําเขามาโดยชาวอินเดีย ครั้งนั้นแสดงใหเห็น
อิทธิพลตอรูปแบบของศิลปะไทยในทุก ๆ ดานรวมท้ังภาษา วรรณกรรม ศิลปกรรม โดยกระจายเปนกลุม
ศิลปะสมัยตาง ๆ เริ่มตั้งแตสมัยทวาราวดี ศรีวิชัย ลพบุรี เม่ือกลุมคนไทยตั้งตัวเปนปกแผนแลว ศิลปะ
ดังกลาวจะตกทอดกลายเปนศิลปะไทย ชางไทยพยายามสรางสรรคใหมีลักษณะพิเศษกวา งานศิลปะของ
ชาติอ่ืน ๆ คือ จะมีลายไทยเปนเครื่องตกแตง ซ่ึงทําใหลักษณะของศิลปะไทยมีรูปแบบเฉพาะมีความ
ออนหวาน ละมุนละไม และไดสอดแทรกวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณีและความรูสึกของคนไทย
ไวในงานอยางลงตัว ดังจะเห็นไดจากภาพฝาผนังตามวัดวาอารามตาง ๆ ปราสาทราชวัง ตลอดจน
เครื่องประดับและเครื่องใชท่ัวไป 
 
ลักษณะของศิลปะไทย 

1Bศิลปะไทยไดรับอิทธิพลจากธรรมชาต ิและส่ิงแวดลอมในสังคมไทย ซ่ึงมีลักษณะเดน คือ ความ
งามอยางนิ่มนวลมีความละเอียดประณีต ซ่ึงแสดงใหเห็นถึงลักษณะนิสัยและจิตใจของคนไทยท่ีได
สอดแทรกไวในผลงานท่ีสรางสรรคขึ้น โดยเฉพาะศิลปกรรมท่ีเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา ซ่ึงเปนศาสนา
ประจําชาติของไทย อาจกลาวไดวาศิลปะไทยสรางขึ้นเพ่ือสงเสริมพุทธศาสนา เปนการเช่ือมโยงและโนม
นาวจิตใจของประชาชนใหเกิดความเล่ือมใสศรัทธาในพุทธศาสนา 
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ศิลปะไทยมาจากธรรมชาต ิ
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
จิตรกรรมไทย  

จิตรกรรมไทย เปนการสรางสรรคภาพเขียนท่ีมีลักษณะโดยท่ัวไปมักจะเปน 2 มิติ ไมมีแสงและ
เงา สีพ้ืนจะเปนสีเรียบ ๆ ไมฉูดฉาด สีท่ีใชสวนใหญจะเปนสีดํา สีน้ําตาล สีเขียว เสนท่ีใชมักจะเปนเสน
โคงชวยใหภาพดูออนชอย นุมนวล ไมแข็งกระดาง จิตรกรรมไทยมักพบในวัดตาง ๆ เรียกวา “จิตรกรรม
ฝาผนัง”  

 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณาราม 

หางหงส ติดตั้งอยูปลายจนัทัน มีลักษณะคลายหางหงส 
 
รวงผึ้ง ใชประดับอยูใตขื่อ ดานหนาของโบสถ วิหาร  
มีลักษณะเปนรูปคลายรังผ้ึง 
 
สาหราย สวนท่ีติดอยูกับเสาตอจากรวงผ้ึงลงมา 
 
 
 

บัวหัวเสา กลีบบัวประดับบนหัวเสา  
มีรูปแบบมาจากดอกบัว  
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จิตรกรรมไทย จัดเปนภาพเล า เรื่ องท่ี เขี ยนขึ้นดวยความคิดจินตนาการของคนไทย  
มีลักษณะตามอุดมคติของชางไทย คือ 

1. เขียนสีแบน ไมคํานึงถึงแสงและเงา นิยมตัดเสนให เห็นชัดเจน และเสนท่ีใช จะแสดง
ความรูสึกเคล่ือนไหวนุมนวล 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
2. เขียนตัวพระ - นาง เปนแบบละคร มีลีลา ทาทางเหมือนกัน แตกตางกัน ดวยสีรางกายและ

เครื่องประดับ 
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3. เขียนแบบตานกมอง หรือเปนภาพต่ํากวาสายตา โดยมุมมองจากท่ีสูง ลงสูลาง  จะเห็นเปนรูป
เรื่องราวไดตลอดภาพ 
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4. เขียนติดตอกันเปนตอน ๆ สามารถดูจากซายไปขวาหรือลางและบนไดท่ัวภาพ โดยขัน้ตอนแต
ละตอนของภาพดวยโขดหิน ตนไม กําแพงเมือง เปนตน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
5. เขียนประดับตกแตงดวยลวดลายไทย มีสีทอง สรางภาพใหเดน เกิดบรรยากาศ สุขสวางและมี

คุณคามากขึ้น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
การเขียนลายไทยพ้ืนฐาน 

ขั้นท่ี 1 ตองฝกเขียนลายเสนกอน เชน การเขียนเสนตรงโดยไมตองใชไมบรรทัดชวย  
การเขียนเสนโคงใหไดเปนวงกลมโดยไมตองใชวงเวียน เปนตน 
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ขั้นท่ี 2 หลังจากท่ีฝกเขียนเสนจนคลองและชํานาญแลว จึงเริ่มหัดเขียนลายไทย เชน กนกสามตัว 
หรือจะเขียนภาพตัวละครในวรรณคดี เชน ตัวพระ ตัวนาง ตัวยักษ เปนตน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพหัดเขียนลายไทย 
 

            เม่ือไดฝกฝนทักษะการเขียนกนกสามตวัท่ีเปนตนแบบของกนกชนิดอ่ืน ๆ คือ กนกเปลว  กนก
ใบเทศ  และกนกหางโต  จนคลองมือดีแลวก็คงจะเขาใจในโครงสรางของตัวกนก สวนสําคัญในการ
เขียนอยูท่ีการแบงตัวลายและเขียนยอดลาย  ถาแบงตัวลายและเขียนยอดลายไดจังหวะสัดสวนด ี สะบัด
ยอดพริ้วด ี ลายกนกนั้นก็ดูงาม   
 
ประติมากรรมไทย 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
ประติมากรรมเปนผลงานศิลปกรรมท่ีเปนรูปทรง 3 มิติ ประกอบจากความสูง ความกวางและ

ความนูน หรือความลึก รูปทรงนี้มีปริมาตรท่ีจับตองไดและกินระวางเนื้อท่ีในอากาศ ตางจากรูปทรง 
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ปริมาตรทางจิตรกรรมท่ีแสดงบนพ้ืนเรียบเปนปริมาตรท่ีลวงตา  ประติมากรรมเกิดขึ้นจากกรรมวิธีการ
สรางสรรคแบบตาง ๆ เชน การปนและหลอ การแกะสลัก การฉลุหรือดุน  ประติมากรรมท่ัวไปมี 3 แบบ
คือ  ประติมากรรมแบบลอยตัว สามารถดูไดโดยรอบ  ประติมากรรมนูน มีพ้ืนรองรับสามารถดูไดเฉพาะ
ดานหนาและดานเฉียงเทานั้น และประติมากรรมแบบเจาะลึกลงไปในพ้ืน 

 

ประติมากรรมไทยเปนผลงานการสรางสรรคของบรรพบุรษุโดยประติมากรของไทยท่ี 
สรางสรรคขึ้นเพ่ือรับใชสังคม ตอบสนองความเช่ือ สรางความภูมิใจ ความพึงพอใจ และคานิยมแหงชาติ
ภูมิของไทย  ประติมากรรมไทยสวนใหญเนนเนื้อหาทางศาสนา มักปรากฏอยูตามวัดและวัง มีขนาดตั้งแต
เล็กท่ีสุด เชน พระเครื่อง เครือ่งรางของขลัง จนถึงขนาดใหญท่ีสุด เชน พระอัจนะ หรือพระอัฏฐารส ซ่ึง
เปนพระพุทธรูปขนาดใหญกลางแปลง มีท้ังประติมากรรมตกแตง  ซ่ึงตกแตงศิลปวัตถุ ศิลปสถาน เพ่ือ
เสริมคุณคาแกศิลปวัตถุหรือสถานท่ีนั้น จนถึงประติมากรรมบริสุทธ์ิซ่ึงเปนประติมากรรมท่ีมีคุณคาและ
คุณสมบัติเฉพาะ สมบูรณดวยตัวของประติมากรรมเอง  เม่ือพิจารณาภาพรวมของประติมากรรมไทยอาจ
แบงประติมากรรมออกเปน 3 ประเภทคือ ประติมากรรมรปูเคารพ  ประติมากรรมตกแตง  และ
ประติมากรรมเพ่ือประโยชนใชสอย ซ่ึงจะขอกลาวตามลําดับ 

 
ยุคสมัยของประติมากรรมไทย 
ท้ังประติมากรรมรูปเคารพ ประติมากรรมตกแตง และประติมากรรมเพ่ือประโยชนใชสอยผูกพัน

กับความเปล่ียนแปลงของสังคมไทยตลอดมา นอกจากจะแสดงคุณคาทางทัศนศิลป แลวยังสะทอน
วัฒนธรรมอันดีงามของชาติในแตละยุคแตละสมัยออกมาดวย  ยุคสมัยของไทยนั้น อาจแบงชวงศิลปะใน
เชิงประวัติศาสตรตามหลักฐานทางโบราณวัตถุสถานไดเปน 2 ชวงคือ 

 

1. ชวงศิลปะกอนไทย หมายถึงชวงกอนท่ีคนไทยจะรวมตัวกันเปนปกแผน ยังไมมีราชธานี ของ
ตนเองท่ีแนนอน แบงออกเปน  3  สมัยคือ     

- สมัยทวารวดี 
- สมัยศรีวิชัย  
- สมัยลพบุร ี

2.  ชวงศิลปะไทย หมายถึงชวงท่ีคนไทยรวมตัวกนัเปนปกแผนมีราชธานีท่ีแนนอนแลวแบงออก 
เปน  5  สมัยคือ  สมัย เ ชียงแสน  สมัยสุโขทัย  สมัยอูทอง สมัยอยุธยา  และสมัยรัตน โกสินทร                                 
งานประติมากรรมสมัยตาง  ๆ ของไทยเหลานี้ผานการหลอหลอมและผสมผสานของวัฒนธรรม  โดย
ดั้งเดิมมีรากเหงามาจากวัฒนธรรมอินเดีย ตอมาผสมผสานกับวัฒนธรรมจีนและชาติทางตะวันตก  แตเปน
การผสมผสานดวยความชาญฉลาดของชางไทย ประติมากรรมของไทยจึงยังคงรักษารูปแบบท่ีเปน
เอกลักษณของไทยไวไดอยาง เดนชัด สามารถถายทอดลักษณะความงดงาม ความประณีตวิจิตรบรรจง 
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และลักษณะของความเปนชาติไทยท่ีรุงเรืองมาแตโบราณใหโลกประจักษได พอจะกลาวถึงประติมากรรม
ในชวงศิลปะไทยได ดังนี ้

- ประติมากรรมไทยสมัยเชียงแสน 
- ประติมากรรมไทยสมัยสุโขทัย 
- ประติมากรรมไทยสมัยอูทองและสมัยอยุธยา 
- ประติมากรรมไทยสมัยรัตนโกสินทร 

 

           ผลงานประติมากรรมไทย คุณคาของงานสวนใหญผูกพันและเกี่ยวของกับศาสนา สรางสรรคขึ้น
จากความเช่ือ คตินิยม ความศรัทธา มีความสัมพันธกันอยางแยกไมออก ยอมมีคุณคา มีความงดงาม 
ตลอดจนเปนประโยชนใชสอยเฉพาะของตนเอง ซ่ึงในปจจุบันไดจัดใหมีการเรียนรูเกี่ยวกับการอนุรักษ
นิยมและฟนฟูศิลปะประเภทนี้ เพ่ือมุงเนนใหคนรุนหลังมีความเขาใจ เกิดความช่ืนชมหวงแหนเห็นคุณคา
ในความเปนศิลปวัฒนธรรมไทยรวมกัน พรอมท้ังสืบทอด 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                               ภาพพระพุทธรูปทรงเครื่องศิลปะอยุธยา 
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 ประติมากรรมไทยเปนผลงานศิลปะท่ีถูกสรางสรรคขึ้นมาดวยความคิด ฝมือ ความศรัทธาจากภูมิ
ปญญาท่ีเกิดจากการแกปญหาของคนในทองถ่ิน โดยใชเครื่องมือและวัสดุจากพ้ืนบานท่ีหา   ไดงาย ๆ เชน 
ดินเหนียว แกลบ ปูน กระดาษสา 
 ผลงานประติมากรรมไทย แบงออกไดเปน 4 ประเภท สรุปได ดังนี ้
 1. ประติมากรรมไทยท่ีเกิดขึ้นจากความเช่ือ ความศรัทธา คตินิยมเกี่ยวของกับศาสนา เชน 
พระพุทธรูปปางตาง ๆ ลวดลายของฐานเจดียหรือพระปรางคตาง  

2. ประติมากรรมไทยพวกเครื่องใชในชีวิตประจําวัน เชน โอง หมอ ไห ครก กระถาง 
 
 
 
 
 
         
 
 
 
                                    
 

3. ประติมากรรมไทยพวกของเลน ไดแก  ตุกตาดินปน  ตุกตาจากกระดาษ ตุกตาจากผา    หุน
กระบอก ปลาตะเพียนสานใบลาน หนากาก วัสดุจากเปลือกหอย ชฎาหัวโขน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                                            ปลาตะเพียนสานใบลาน 
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                                                                                   หุนกระบอก 
 

4. ประติมากรรมไทยพวกเครื่องประดับตกแตง เชน กระถางตนไม โคมไฟดินเผา 
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สถาปตยกรรมไทย 
       สถาปตยกรรมไทย หมายถึงศิลปะการกอสรางของไทย ไดแก อาคาร  บานเรือน โบสถ วิหาร  วัง 
สถูป และส่ิงกอสรางอ่ืน ๆ ท่ีมีมูลเหตุท่ีมาของการกอสรางอาคารบานเรือนในแตละ ทองถ่ิน จะมีลักษณะ
แตกตางกันไปบางตามสภาพทาง ภูมิศาสตร และคตินยิมของแตละทองถ่ิน  แตส่ิงกอสรางทางศาสนาพุทธ 
มักจะมีลักษณะท่ีไมแตกตางกนัมากนัก เพราะมีความเช่ือ ความศรัทธาและแบบแผนพิธีกรรมท่ีเหมือน ๆ 
กัน สถาปตยกรรมท่ีมักนิยมนํามาเปนขอศึกษา สวนใหญจะเปน  สถูป   เจดีย   โบสถ   วิหาร หรอื
พระราชวัง  เนื่องจากเปนส่ิงกอสรางท่ีคงทน มีการพัฒนารปูแบบมาอยางตอเนื่องยาวนาน และไดรับการ
สรรคสรางจากชางฝมือท่ีเช่ียวชาญ พรอมท้ังมีความเปนมาท่ีสําคัญควรแกการศึกษา อีกประการหนึ่งกค็ือ 
ส่ิงกอสรางเหลานี้ ลวนมีความทนทาน  มีอายุยาวนานปรากฏเปนอนุสรณใหเราไดศึกษาเปนอยางด ี 
      
สถาปตยกรรมไทย สามารถจัดหมวดหมู ตามลักษณะการใชงานได   2   ประเภท  คือ 

1. สถาปตยกรรมที่ใชเปนที่อยูอาศัย ไดแก  บานเรือน  ตําหนัก  วังและพระราชวัง เปนตน  
บานหรือเรือนเปนท่ีอยูอาศัยของสามัญชน ธรรมดาท่ัวไป ซ่ึงมีท้ังเรือนไม และเรือนปูนเรือนไมมี

อยู 2 ชนิด  คือ  เรือนเครื่องผูก เปนเรือนไมไผ  ปูดวยฟากไมไผ หลังคามุงดวย ใบจาก หญาคา หรือใบไม 
อีกอยางหนึ่งเรียกวา เรือนเครื่องสับ เปนไมจริงท้ังเนื้อออน และเนื้อแข็ง ตามแตละทองถ่ิน หลังคามุง ดวย
กระเบ้ืองดินเผา พ้ืนและฝาเปนไมจริงท้ังหมด ลักษณะเรือนไมของไทยในแตละทองถ่ินแตกตางกัน และ
โดยท่ัวไปแลวจะมีลักษณะสําคัญรวมกันคือเปนเรือนไมช้ันเดียวใตถุนสูง หลังคาทรงจั่วเอียงลาดชัน  
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ตําหนัก และวัง เปนเรือนท่ีอยูของชนช้ันสูง พระราชวงศ   หรือท่ีประทับช้ันรอง ของ
พระมหากษัตริย  สําหรับพระราชวัง เปนท่ีประทับของพระมหากษัตริย พระท่ีนั่ง เปนอาคารท่ีมีทอง พระ
โรงซ่ึงมีท่ีประทับสําหรับออกวาราชการ หรือกิจการอ่ืน  ๆ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพสถาปตยกรรมวัดเบญจมบพิตร 
 

               2. สถาปตยกรรมที่เกี่ยวของศาสนา ซ่ึงสวนใหญอยูในบริเวณสงฆ ท่ีเรียกวา วัด ซ่ึงประกอบไป
ด วยสถาป ตยกรรมหลายอย าง  ได แก  โบสถ  เป น ท่ี กระทํ าสังฆกรรมข องพ ร ะ ภิ ก ษุ      
วิหารใชประดิษฐาน พระพุทธรูปสําคัญ และกระทําสังฆกรรมดวยเหมือนกัน กุฏิ เปนท่ีอยูของ
พระภิกษุ สามเณร  หอไตร เปนท่ีเก็บรักษาพระไตรปฎกและคัมภีรสําคัญทางศาสนา  หอระฆังและ
หอกลอง   เปนท่ีใชเก็บระฆังหรือกลองเพ่ือตีบอกโมงยาม หรือเรียกชุมนุมชาวบาน   สถูปเปนท่ี 
ฝงศพ  เจดียเปนท่ีระลึกอันเกี่ยวเนื่องกับศาสนา  ซ่ึงแบงได 4  ประเภท คือ 

1. ธาต ุเจดีย หมายถึง พระบรมธาต ุและเจดียท่ีบรรจุพระบรมสารีริกธาตุของพระพุทธเจา  
2. ธรรมเจดีย หมายถึง  พระธรรม  พระวินัย คําส่ังสอนทุกอยางของพระพุทธเจา  
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3. บริโภคเจดีย หมายถึง ส่ิงของเครื่องใชของพระพุทธเจา  หรือของพระภิกษุสงฆไดแก       
เครื่องอัฐบริขารท้ังหลาย  

4. อุเทสิกเจดีย หมายถึง ส่ิงท่ีสรางขึ้นเพ่ือเปนท่ีระลึกถึงองคพระพุทธเจา   เชน สถูปเจดีย  
ณ สถานท่ีทรงประสูติ   ตรัสรู   แสดงปฐมเทศนา ปรินิพพาน   และรวมถึงสัญลักษณอยางอ่ืน เชน 
พระพุทธรูปธรรมจักร  ตนโพธ์ิ  เปนตน 
 สถาปตยกรรมไทยแท ณ ท่ีนี้จะเรียนรูเฉพาะเรื่องราวท่ีเกี่ยวกับวัด โดยเนนไปท่ีเรื่องของโบสถ
และสถูปเจดีย ท่ีมีลักษณะโดดเดนท้ังโครงสรางและการตกแตงอันเปนเอกลักษณของไทยโดยเฉพาะ 
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โบสถ หมายถึงสถานท่ีสําหรับพระสงฆใชประชุมทําสังฆกรรม เชนสวดพระปาฏิโมกข และ
อุปสมบทเปนตน 

 
ความงามทางศิลปะของโบสถมี 2 ประเภท 

1.  ความสวยงามภายในโบสถ ทุกส่ิงทุกอยางจะเนนไปท่ีสงบนิ่ง เพ่ือใหผูเขามากราบไหวมี
สมาธิ ความงามภายในจึงตองงามอยางเย็นตาและเย็นใจ ภายในโบสถท่ัว ๆ ไปจะไมอนุญาตให
พุทธศาสนิกชนนําส่ิงของเขามาบูชาเคารพภายใน เครื่องสักการบูชา เชนดอกไมธูปเทียนจะบูชาเฉพาะ
ดานนอกเทานั้นความงามท่ีแทจริงภายในโบสถจึงเนนท่ีองคพระพุทธรูปท่ีประดิษฐานเปนพระประธาน
โดยเฉพาะ 
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2.  ความสวยงามภายนอกเปนความงามท้ังโครงสรางและลวดลายประดับตกแตง ความงาม
ภายนอกเนนสะดุดตา โดดเดน สีสันแวววาวท้ังสีทองและกระจกสี แตยังคงความเปนเอกลักษณของการ
เคารพนับถือ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ในการสังเกตวาสถานท่ีใดเรียกวาโบสถ จะมีวิธีสังเกตคือ โบสถจะมีใบเสมา หรือซุมเสมาลอมรอบโบสถ  
( บางทีเรียกใบเสมา ) 
 
 
 
 
 
 
 
                                                                                              ใบเสมา
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            วิหาร การสังเกตสถานท่ีใดเรียกวาวิหาร เม่ือเขาไปอยูในบริเวณวัด สถานท่ีสรางเปนวิหารจะไม
มีใบเสมาลอมรอบ  

วิหาร หมายถึงท่ีอยูอาศัย ( มีเศรษฐีถวายท่ีดิน เพ่ือสรางอาคารเปนพุทธบูชาแดพระพุทธเจา
สําหรับเปนท่ีอยูและสอนธรรมะ ในปจจุบันวิหารจึงใชเปนท่ีประดิษฐานพระพุทธรูป เพ่ือใหประชาชน
กราบไหว เปรียบเสมือนเปนท่ีอยูของพระพุทธเจา ) การวางแปลนของโบสถ วิหาร      การกําหนด
ความสําคัญของอาคารท้ังสอง โบสถ จะมีความสําคัญกวาวิหาร โบสถจะมีโครงสรางใหญกวา สวนใหญ
จะวางแปลนใหอยูตรงกลาง โดยมีวิหารสรางประกบอยูดานขาง 
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โครงสรางของโบสถ – วิหาร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 - ชอฟา 
 - หนาบัน 
 - ใบระกาและ หางหงส 
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              สถูป - เจดีย คือส่ิงกอสรางสําหรับบรรจุพระบรมสารีริกธาตุของพระพุทธเจา เม่ือสมัยพุทธกาล
ท่ีผานมา คําวาสถูปเปนภาษาบาลีหมายถึงมูลดินท่ีกองสูงขึ้นสันนิษฐานวามูลดินนั้นเกิดจากกองเถาถาน
ของกระดกูคนตายท่ีถูกเผาทับถมกันสูงขึ้นมาจากกองดิน เถาถานธรรมดาไดถูกพัฒนาตามยุคสมัยมีการ
กออิฐปดทับมูลดิน เพ่ือปองกันไมใหถูกฝนชะลาง ในท่ีสุดการกออิฐปดทับก็สูงขึ้นและกลายเปนเจดีย
อยางท่ีเราเห็นในปจจุบัน 
 
 
 
   
  
 
 

 
 

                 สถูป 
สถูป - เจดีย ในประเทศไทยไดรับอิทธิพลมาจากอินเดียและลังกา ตอมาชางไทยแตละยุคสมัยพัฒนา 
ปรับปรุงและกลายเปนรูปทรงของไทยตามอุดมคติในการสรางสรรคจินตนาการของชางไทย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เจดีย 
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เจดียยอมุม 
 

 
 

เจดียทรงระฆัง 
ลูกแกว 
 

ปลี หรือปลียอด 
 
ปองไฉน 
 
 
 
 

เสาหาน 
องคระฆัง 
 

 

บัวปากระฆัง 
 
 

บรรลังก 

 

มาลัยเถา 
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เจดียท่ีมีรูปรางมาจากทรงลังกา สมัยอยุธยา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ท้ังหมดนี้คือลักษณะของสถาปตยกรรมเกี่ยวกับ ส่ิงกอสร างของไทยโดยสัง เขป ยัง มี
สถาปตยกรรมส่ิงกอสรางอีกมากมายท่ีผูเรียนจะตองเรียนรู คนควาดวยตนเอง เพ่ือนํามาเผยแพรใหกับ
สังคมไดรับรูของดี ๆ ท่ีเปนเอกลักษณของไทยในอดีต 
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ภาพพิมพ   
การพิมพภาพ  หมายถึง   การถายทอดรูปแบบจากแมพิมพออกมาเปนผลงานท่ีมีลักษณะ  

เหมือนกันกับแมพิมพทุกประการ  และไดภาพท่ีเหมือนกันมีจํานวนตั้งแต   2  ช้ินขึ้นไป  
             การพิมพภาพเปนงานท่ีพัฒนาตอเนื่องมาจากการวาดภาพ  ซ่ึงการวาดภาพไมสามารถ สราง
ผลงาน  2  ช้ิน  ท่ีมีลักษณะเหมือนกันทุกประการได    จึงมีการพัฒนาการพิมพขึ้นมา  ชาติจีนเปนชาติแรก
ท่ีนําเอาวิธีการพิมพมาใชอยางแพรหลายมานานนับพันป   จากนั้นจึงไดแพรหลายออกไปในภูมิภาคตางๆ
ของโลก  ชนชาติทางตะวันตกไดพัฒนาการพิมพภาพ ขึ้นมาอยางมากมาย  มีการนําเอาเครื่องจกัรกลตางๆ
เขามาใชในการพิมพ  ทําใหการพิมพมีการ พัฒนาไปอยางรวดเร็วในปจจุบัน  

 การพิมพภาพมีองคประกอบที่สําคญัดังนี ้
                    1.  แมพิมพ  เปนส่ิงท่ีสําคัญท่ีสุดในการพิมพ  
                    2.  วัสดุท่ีใชพิมพลงไป  
                    3.  สีท่ีใชในการพิมพ  
                    4.  ผูพิมพ  
      
 
 
 
 
 
 
 
 
ผลงานที่ไดจากการพิมพ  มี  2  ชนิด คือ  
             1.  ภาพพิมพ   เปนผลงานพิมพท่ีเปนภาพตาง ๆ  เพ่ือความสวยงามหรือบอกเลาเรื่องราวตาง ๆ อาจมี   
ขอความ  ตัวอักษรหรือตัวเลขประกอบหรอืไมมีก็ได  
             2.  ส่ิงพิมพ  เปนผลงานพิมพท่ีใชบอกเลาเรื่องราวตาง ๆ เปนตัวอักษร  ขอความ ตัวเลข   
อาจมีภาพประกอบหรือไมมีก็ได  
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ประเภทของการพิมพ   การพิมพแบงออกไดหลายประเภทตามลักษณะตาง ๆ ดังนี้  
1.  แบงตามจุดมุงหมายในการพิมพ  ได  2  ประเภท  คือ  

1.1  ศิลปภาพพิมพ    เปนงานพิมพภาพเ พ่ือให เกิดความสวยงามเปนงานวิจิตร ศิลป  
     1.2  ออกแบบภาพพิมพ  เปนงานพิมพภาพประโยชนใชสอย  
นอกเหนือไปจากความสวยงาม ไดแก  หนังสือตางๆ   บัตรภาพตางๆ  ภาพโฆษณา  ปฏิทิน  ฯลฯ จัดเปน
งาน ประยุกตศิลป  
2.  แบงตามกรรมวิธีในการพิมพ  ได  2  ประเภท  คือ 

2.1  ภาพพิมพตนแบบ  เปนผลงานพิมพท่ีสรางจากแมพิมพและวิธีการพิมพท่ีถูก สรางสรรคและ
กําหนดขึ้นโดยศิลปนเจาของผลงาน  และเจาของผลงาน จะตองลงนามรับรองผลงานช้ิน   
บอกลําดับท่ีในการพิมพ เทคนิคการพิมพ 

2.2  ภาพพิมพจําลองแบบ   (  REPRODUCTIVE   PRINT  ) เปนผลงานพิมพท่ีสรางจากแมพิมพ หรือ
วิ ธี กา รพิ มพ วิ ธี อ่ืน   ซ่ึง ไม ใช วิ ธี กา ร เ ดิม แ ตไ ดรู ปแ บบ เห มือ นเ ดิม   บา งก รณี อา จ เ ป น 
การละเมิดลิขสิทธ์ิผูอ่ืน  
3.  แบงตามจํานวนครั้งท่ีพิมพ  ได  2  ประเภท  คือ  

3.1  ภาพพิมพถาวร  เปนภาพพิมพท่ีพิมพออกมาจากแมพิมพใด ๆ  ท่ีไดผลงานออกมามีลักษณะ
เหมือนกันทุกประการ  ตั้งแต  2  ช้ินขึ้นไป 

3.2  ภาพพิมพครั้งเดียว  เปนภาพพิมพท่ีพิมพออกมาไดผลงานเพียงภาพเดียว  ถาพิมพอีกจะไดผลงาน
ท่ีไมเหมือนเดิม  
4.  แบงตามประเภทของแมพิมพ  ได  4  ประเภท  คือ  

 4.1  แมพิมพนูน  เปนการพิมพโดยใหสีติดอยูบนผิวหนาท่ีทําใหนูนขึ้นมาของแมพิมพ   ภาพท่ีไดเกิด
จากสีท่ีติดอยูในสวนบนนั้น แมพิมพนูนเปนแมพิมพท่ีทําขึ้นมาเปนประเภทแรก   ภาพพิมพชนิดนี้
ไดแก  ภาพพิมพแกะไม  

  4.2  แมพิมพรองลึก เปนการพิมพโดยใหสีอยูในรองท่ีทําใหลึกลงไปของแมพิมพโดยใชแผนโลหะทํา
เปนแมพิมพ  (แผนโลหะท่ีนิยมใชคือแผนทองแดง)  และทําใหลึกลงไปโดยใชน้ํากรดกัด   
แมพิมพรองลึกนี้พัฒนาขึ้นโดย  ชาวตะวันตก  สามารถพิมพงาน ท่ีมีความ  ละเอียด  คมชัดสูง 
สมัยกอนใชในการพิมพ หนังสือ พระคัมภีร  แผนท่ี  เอกสารตาง ๆ  แสตมป  ธนบัตร  ปจจุบันใชในการ
พิมพงานท่ีเปนศิลปะ และธนบัตร  
     4.3  แมพิมพพ้ืนราบ เปนการพิมพโดยใหสีติดอยูบนผิวหนา ท่ีราบเรียบของแมพิมพ โดยไมตองขุด
หรือแกะพ้ืนผิวลงไป แตใชสารเคมีเขาชวย  ภาพพิมพ ชนดินี้ไดแก   ภาพพิมพหิน  การพิมพออฟ
เซท   ภาพพิมพกระดาษ  ภาพพิมพครั้งเดยีว   
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      4.4  แมพิมพฉลุ  เปนการพิมพโดยใหสีผานทะลุชองของแมพิมพลงไปสูผลงานท่ีอยูดานหลัง  เปน
การพิมพชนิดเดียวท่ีไดรูปท่ีมีดานเดียวกันกับแมพิมพ ไมกลับซาย  เปนขวา  ภาพพิมพชนิดนี้ไดแก  ภาพ
พิมพฉลุ ภาพพิมพตะแกรงไหม 
              ในอดีตผูคนมักจะหาวิชาความรูไดจากในวดัเพราะวัดจะเปนศูนยกลางของนักปราชญหรือผูรู ใช
เปนสถานท่ีในการเผยแพรวิชาความรูตางๆ จติรกรรมฝาผนังท่ีเขียนตามศาลา โบสถ  วิหารก็เปนอีกส่ิง
หนึ่งท่ีเราจะหาความรูในเรื่องตาง ๆ ไดโดยเฉพาะท่ีเกี่ยวกบัพุทธประวัต ิชาดก วรรณคดีและนิทาน
พ้ืนบาน ซ่ึงนอกจากจะไดความรูในเรื่องศาสนา ประวัติศาสตร วรรณคดีแลว เรายังไดอรรถรสแหงความ
สนุกสนานเพลิดเพลินกับความสวยงามของภาพพิมพตาง ๆ เหลานี้อีกดวย 
            
ภาพพิมพของไทย เมื่อหลายรอยปที่ผานมา 
  
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                                 
 
                                                                 ภาพพิมพ 
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เรื่องที่ 3 ความงามและคุณคาของทัศนศิลปไทย 
 
 “ชีวิตสลาย อาณาจักรพินาศ ผลประโยชนของบุคคลมลายหายส้ินไป แตศิลปะเทานั้นท่ียังคง
เหลือ เปนพยานแหงความเปนอัจฉริยะของมนุษยอยูตลอดกาล” 
 ขอความขางตนนี้ เปนความเห็นอันเฉียบคมของ ทานศาสตราจารยศิลป พีระศรี ผูกอตั้ง
มหาวิทยาลัยศิลปากร แสดงใหเห็นวางานศิลปะเปนสมบัติอันลํ้าคาของมนุษยท่ีแสดงความเปนอัจฉริยะ
บงบอกถึงความเจริญทางดานจิตใจ และสติปญญาอันสูงกวา ซ่ึงมีคุณคาตอชีวิต และสังคมดังนี ้
 

 คุณคาในการยกระดับจิตใจ 
คุณคาของศิลปะอยูท่ีประโยชน ชวยขจัดความโฉด ความฉอฉลยกระดับวิญญาณความเปน

คนเห็นแกตน บทกวีของเนาวรัตน พงษไพบูลย กวีซีไรตของไทย ไดใหความสําคัญของงานศิลปะในการ
ยกระดับวิญญาณความเปนคนก็คือ การยกระดับจิตใจของคนเราใหสูงขึ้นดวยการไดช่ืนชมความงาม และ
ความประณีตละเอียดออนของงานศิลปะ ตัวอยางเชน เม่ือเราทําพรมอันสวยงาม สะอาดมาปูเต็มหอง ก็คง
ไมมีใครกลานํารองเทาท่ีเปอนโคลนมาเหยียบย่ํา ทําลายความงามของพรมไปจนหมดส้ิน ส่ิงท่ีมีคุณคามา
ชวยยกระดับจิตใจของคนเราใหม่ันคงในความดีงามก็คือ ความงามของศิลปะนั่นเองดังนั้นเม่ือใดท่ีมนุษย
ไดช่ืนชมความงามของศิลปะเม่ือนั้นมนุษยก็จะมีจิตใจท่ีแชมช่ืน และละเอียดออนตามไปดวย   เวนแต
บุคคลผูนั้นจะมีสติวิปลาศ 

นอกจากนี้งานศิลปะบางช้ินยังใหความงามและความรูสึกถึงความดีงาม   และงาม     
จริยธรรมอยางลึกซ้ึง  เปนการจรรโลงจิตใจใหผูดูเครงเครียดและเศราหมองของศิลปนผูสรางสรรคและผู
ช่ืนชมไดเปนอยางดี ดังนั้นจึงมีการสงเสริมใหเด็กสรางงานศิลปะ เพ่ือผอนคลายความเครงเครียด และ
พัฒนาสุขภาพจิต ซ่ึงเปนจุดเริ่มตนของพัฒนาการตาง ๆ อยางสมบูรณ 
       ความรูสึกทางความงามของมนุษยมีขอบเขตกวางขวางและแตกตางกันออกไปตามทัศนะ
ของแตละบุคคล เราอาจรวมลักษณะเดนของความงามได ดังนี ้
                    1. ความงามเปนส่ิงท่ีปรากฏขึ้นในจิตมนุษย แมเพียงช่ัวระยะเวลาหนึ่งแตจะกอใหเกิดความป
ติยินดี และฝงใจจําไปอีกนาน เชน การไดมีโอกาสไปเท่ียวชมสถานท่ีตาง ๆ ท่ีมีธรรมชาติและศิลปกรรมท่ี
สวยสดงดงาม เราจะจําและระลึกถึงดวยความปติสุข บางครั้งเราอยากจะใหผูอ่ืนรับรูดวย 
                    2. ความงามทําใหเราเกิดความเพลิดเพลิน  หลงใหลไปกับรูปราง รูปทรง  สีสัน  จนลืมบาง
ส่ิงบางอยางไป  เชน  ผลไมแกะสลักความงามของลวดลาย ความละเอียดออน อยากเก็บรักษาไวจนลืมไป
วาผลไมนั้นมีไวสําหรับรับประทานมิใชมีไวด ู
                    3. ส่ิงส่ิงหนึ่งเปนไดท้ังส่ิงท่ีสวยงาม และไมงาม ไปจนถึงนาเกลียด อัปลักษณ แตถาไดรับ
การยกยองวาเปนส่ิงมีคา มีความงามจะตรงกันขามกับส่ิงอัปลักษณทันที 
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                      4. ความงามไมมีมาตราสวนใดมาช่ัง ตวง วัดใหแนนอนได ทําใหเราไมสามารถกําหนดได
วาส่ิงนั้นส่ิงนี้มีความงามเทาใด 
                      5. ความงามของส่ิงท่ีมนษุยสรางขึน้ เปนผลมาจากความคดิ ทักษะฝมือ หรือภูมิปญญาของ
มนุษย แตเม่ือสรางเปนวตัถุส่ิงของ ตาง ๆ แลว กลับเปนความงามของส่ิงนั้นไป เชน ความงามของผา 
ความงามของรถยนต เปนตน 
                    การรับรูคาความงาม ความงามเปนเรื่องท่ีมีความสําคัญเพ่ิมขึ้นตามลําดับ มนุษยรับรูคาความ
งามใน 3 กลุม คือ 
                  1. กลุมท่ีเห็นวามนุษยรับรูคาความงามไดเพราะส่ิงตาง ๆ มีความงามอยูในตัวเอง เปน
คุณสมบัติของวัตถุปรากฏออกมาเปนรูปราง รูปทรงสีสัน การอธิบายถึงความงามของงานทัศนศิลปจะ
ไดผลนอยกวาการพาไปใหเห็นของจริง แสดงใหเห็นวาความงามมีอยูในตัววัตถุ 
                  2. กลุมท่ีเห็นวามนุษยรับรูคาความงามไดเพราะจิตของเราคิดและรูสึกไปเอง โดยกลุมนี้เห็นวา
ถาความงามมีอยูในวัตถุจริงแตละบุคคลยอมเห็นความงามนั้นเทากัน แตเนื่องจากความงามของวัตถุท่ีแต
ละบุคคลเห็นแตกตางกันออกไปจึงแสดงวาความงามขึ้นอยูกับอารมณและความรูสึกของแตละบุคคล 
                  3. กลุมท่ีเห็นวามนุษยรับรูคาความงามไดเพราะเปนสภาวะท่ีเหมาะสมระหวางวัตถุกับจิต กลุม
นี้เห็นวาการรับรูคาความงามนั้นมิใชอยางใดอยางหนึ่ง แตเปนสภาวะท่ีสัมพันธกันระหวางมนุษยกับวัตถุ 
การรับรูท่ีสมบูรณตองประกอบดวยวัตถุท่ีมีความงาม ความเดนชัดและผูรับรูตองมีอารมณและความรูสึก
ท่ีดี พรอมท่ีจะรับรสคุณคาแหงความงามนั้นดวย 
                    จะเห็นไดวาศิลปกรรมหรือทัศนศิลปเปนส่ิงท่ีมนุษยสรางขึ้นจึงมีการขัดเกลาตกแตงให
สวยงามเปนวัตถุสุนทรีย เปนส่ิงท่ีมีความงาม ผูดูรับรูคาความงามไดในระดับพ้ืน ๆ ใกลเคียงกัน เชน เปน
ภาพเขียน ภาพปนแกะสลัก หรือเปนส่ิงกอสรางท่ีสวยงาม แตการรับรูในระดับท่ีลึกลงไปถึงขั้นชอบ 
ประทับใจ หรือช่ืนชมนั้น เปนเรื่องของแตละบุคคล 
 
การรับรูคุณคาทางศิลปะ  มีหลายกระบวนการ ดังนี้ 
                    1. ส่ิงสุนทรีย หมายถึง งานทัศนศิลปท่ีเกิดจากศิลปนท่ีตั้งใจสรางงานอยางจริงจัง มีการ
พัฒนางานตามลําดับ ประณีตเรยีบรอย ท้ังในผลงาน กรอบ และการติดตั้งท่ีทําใหงานเดนชัด 
                  2. อารมณรวม หมายถึง ส่ิงสุนทรียนั้นมีความงามของเนื้อหาเรื่องราว รปูราง - รูปทรง สีสัน  ท่ี
สามารถทําใหผูดูสนใจ  เพลิดเพลินไปกับความงามของผลงานนั้น  มีอารมณรวมหรือ 
คลอยตาม เชน เม่ือเห็นงานทัศนศิลปแลวเกิดความรูสึกประทับใจและหยุดดูอยูระยะหนึ่ง เปนตน 

3.  กําหนดจิต  เปนขั้นตอเนื่องจากการมีอารมณรวม  กลาวคือ ในขณะท่ีเกิดอารมณรวม 
เพลิดเพลินไปกับงานทัศนศิลป ผูดูสวนใหญจะอยูในระดับท่ีเห็นวาสวยก็พอใจแลว แตถามีการกําหนด
จิตใหหลุดออกจากอารมณรวมเหลานั้นวาเรากําลังดูงานทัศนศิลปท่ีสรางสรรคอยางตั้งใจ จริงใจ แตละจดุ
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ของผลงานแสดงถึงทักษะฝมือของศิลปน จิตของเราจะกลับมาและเริ่มดูในสวนรายละเอียดตาง ๆ ทําให
ไดรสชาติของความงามท่ีแปลกออกไป 
                    กระบวนการท้ัง 3 ขั้นตอนขางตนยกตัวอยางใหเขาใจงายยิ่งขึ้นก็คือ พระอุโบสถวัดเบญจม
บพิธ ออกแบบโดยเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ อัจฉริยะศิลปนของไทย เปนสถาปตยกรรมท่ีสราง
ขึ้นเพ่ืออุทิศใหแกพระพุทธศาสนา การกอสรางจึงเต็มไปดวยความประณีตบรรจง เปนส่ิงสุนทรีย เปนท่ี
เชิดหนาชูตาของเมืองไทยแหงหนึ่งท่ีชาวไทยและชาวตางประเทศมาเท่ียวชมอยูตลอดเวลาดวยความงาม
ของสถาปตยกรรมและบรรยากาศท่ีรมรื่น ทําใหแขกผูมาเยือนเกิดความเพลิดเพลิน ประทับใจ และใช
เวลาผอนคลายอิริยาบถอยูนานพอสมควร  ผูมาเยือนบางคนฉุกคิดไดวาขณะนี้กําลังอยูตอหนา
สถาปตยกรรมท่ีงดงามและมีช่ือเสียง  ควรจะดูอยางพินิจพิเคราะห ดูใหละเอียดทีละสวน ซ่ึงออกแบบได
กลมกลืนท้ังรูปรางและวัสดุซ่ึงทําดวยหินออนท่ีสวยงามแปลกไปกวาโบสถแหงอ่ืน กลุมคนท่ีกําหนดจิต
ในสวนใหญจะเปนผูท่ีมีรสนิยมหรือมีพ้ืนฐานทางศิลปะพอสมควร 
 

 
 

 
 

5เรื่องที่ 4 การนําความงามของธรรมชาติมาสรางสรรคผลงาน 
 
7B              ความคิดสรางสรรค เปนส่ิงท่ีเกิดจากความคิดสรางสรรค เปนการดําเนินการในลักษณะตาง ๆ  
เพ่ือใหเกิดส่ิงแปลกใหมท่ีไมเคยปรากฏมากอน ส่ิงท่ีมีชีวิตเทานั้นท่ีจะมีความคดิอยางสรางสรรคได 
ความคดิสรางสรรคเปนความคดิระดับสูง เปนความสามารถทางสติปญญาแบบหนึ่ง  ท่ีจะคิดไดหลาย
ทิศทาง หลากหลายรูปแบบโดยไมมีขอบเขต นําไปสูกระบวนการคิดเพ่ือสรางส่ิงแปลกใหม หรือเพ่ือการ
พัฒนาของเดิมใหดีขึน้ ทําใหเกิดผลงานท่ีมีลักษณะเฉพาะตนเปนตัวของ ตัวเอง อาจกลาวไดวา มนุษยเปน
ส่ิงมีชีวิตเพียงชนิดเดียวในโลก ท่ีมีความคดิสรางสรรค  เนือ่งจากตั้งแตในอดีตท่ีผานมา มีแตมนษุยเทานัน้
ท่ีสามารถสรางส่ิงใหม ๆ ขึ้นมาเพ่ือใชประกอบในการดํารงชีวิต และสามารถพัฒนาส่ิงตาง ๆใหดีขึ้น
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กวาเดิม รวมถึงมีความสามารถในการพัฒนาตน พัฒนาสังคม พัฒนาประเทศ  และรวมถึงพัฒนาโลกท่ีเรา
อยูใหมีลักษณะท่ีเหมาะสมกับมนษุยมากท่ีสุด  ในขณะท่ีสัตวชนิดตาง ๆ ท่ีมีวิวัฒนาการมาเชนเดียวกับเรา 
ยังคงมีชีวิตความเปนอยูแบบเดิมอยางไมมีการเปล่ียนแปลง มากกวาครึ่งหนึ่งของการพบท่ียิ่งใหญของ
โลกไดถูกกระทําขึ้นมาโดยผาน "การคนพบโดยบังเอิญ" หรือการคนพบบางส่ิงขณะท่ีกําลังคนหาบางส่ิง
อยู  การพัฒนาความคิดสรางสรรคของมนษุยจะทําให เกิดการเปล่ียนแปลง การสรางสรรคอาจไม
จําเปนตองยิ่งใหญถึงขนาดการพัฒนาบางส่ิงขึ้นมาใหกับโลก  แตมีอาจเกี่ยวของกับพัฒนาการบางอยางให
ใหมขึ้นมา    อาจเปนส่ิงเล็ก ๆ นอย ๆ เพ่ือตัวของเราเอง เม่ือเราเปล่ียนแปลงตัวเราเอง เราจะพบวาโลกก็
จะเปล่ียนแปลงไปพรอมกับเรา  และในวิถีแหงการเปล่ียนแปลงท่ีเราไดมีประสบการณกบัโลกความคิด 
8Bสรางสรรคจึงมีความหมายท่ีคอนขางกวางและสามารถนําไปใชประโยชนกับการผลิต การสรางสรรค
ส่ิงประดิษฐใหม ๆ กระบวนการวิธีการท่ีคิดคนขึ้นมาใหม คาดหวังวา ความคิดสรางสรรคจะชวยใหการ
ดําเนินชีวิตและสังคมของเราดีขึ้น เราจะมีความสุข มากขึ้น โดยผานกระบวนการท่ีไดปรับปรุงขึ้นมาใหม
นี้ท้ังในดานปริมาณและคุณภาพ  
 
  
 
 
 
 
 
 
                                                     การนําธรรมชาติมาสรางสรรคผลงาน 
จุดมงหมายของการคิดสรางสรรค 
        งานศิลปะโดยเฉพาะงานศิลปะสมัยปจจุบัน ศิลปนจะสรางสรรคงานศิลปะในรูปแบบท่ีหลากหลายมาก
ขึ้นทําใหมีขอบขายกวางขวางมาก  แตไมวาจะเปนไปในลักษณะใดกต็าม  งานศิลปะทุกประเภท จะให
คุณคาท่ีตอบสนองตอมนุษย ในดานท่ีเปนผลงานการแสดงออกของอารมณ  ความรูสึกและความคิด  เปน
การส่ือถึงเรื่องราวท่ีสําคัญ หรือเหตุการณท่ีประทับใจ  เปนการตอบสนองตอความพึงพอใจ ท้ังทางดาน
จิตใจและความสะดวกสบายดานประโยชนใชสอยของศิลปวัตถุ  
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องคประกอบของการสรางสรรคงานศิลปะ 
           การสรางสรรคจะประสบความสําเร็จเปนผลงานได  นอกจาก
ตองอาศัยความคิดสรางสรรค เปนตัวกําหนดแนวทางและรูปแบบแลว 
ยังตองอาศัยความสามารถท่ียอดเยี่ยมของศิลปน ซ่ึงเปนความสามารถ
เฉพาะตน เปนความชํานาญท่ีเกิดจากการฝกฝน และความพยายามอัน
นาท่ึง เพราะฝมืออันเยี่ยมยอด   จะสามารถสรางสรรคผลงานท่ีมีความ
งาม  อันเยี่ยมยอดได  นอกจากนี้ยังตองอาศัยวัสด ุอุปกรณตาง ๆ มาใช
ในการสรางสรรคเชนกัน วัสดุอุปกรณในการสรางสรรค แบงออกเปน
วัตถุดิบท่ีใชเปนส่ือในการแสดงออก และเครื่องมือท่ีใชสรางสรรคให
เกิดผลงานตามความชํานาญของศิลปนแตละคน แนวทางในการ
สรางสรรคงานศิลปะของศิลปนแตละคน อาจมีท่ีมาจากแนวทางท่ีตางกัน  บางคนไดรับแรงบันดาลใจจาก
ความงาม  ความคิด  ความรูสึก  ความประทับใจ   แตบางคนอาจสรางสรรคงานศิลปะเพ่ือแสดงออกถึง
ฝมืออันเยี่ยมยอดของตนเอง เพ่ือประกาศความเปน เลิศอยางไมมีท่ีเปรียบปานโดยไมเนนท่ีเนื้อหาของ
งาน   และบางคนอาจสรางสรรคงานศิลปะจากการใชวัสดุท่ีสนใจ  โดยไมเนนรูปแบบและแนวคิดใด ๆ 
เลยก็ได  
 
 
 
 
 
 
 
 

 
เรื่องที่  5  ความคิดสรางสรรค ในการนําเอาวัสดุและสิ่งของตาง ๆ  
                มาตกแตงรางกายและสถานที ่
 
 ความคิดสรางสรรค คือ กระบวนการคิดของสมองซ่ึงมีความสามารถในการคิดไดหลากหลาย
และแปลกใหมจากเดิม โดยสามารถนําไปประยุกตทฤษฎี หรือหลักการไดอยางรอบคอบและมีความ
ถูกตอง จนนําไปสูการคิดคนและสรางส่ิงประดิษฐท่ีแปลกใหมหรือรูปแบบความคิดใหม นอกจาก
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ลักษณะการคิดสรางสรรคดังกลาวนี้แลว ยังมีความสามารถมองความคิดสรางสรรคไดหลากหลาย ซ่ึง
อาจจะมองในแงท่ีเปนกระบวนการคิดมากกวาเนื้อหาการคิด โดยท่ีสามารถใชลักษณะการคิดสรางสรรค
ในมิติท่ีกวางขึ้น เชนการมีความคิดสรางสรรคในการทํางาน การเรียน หรือกิจกรรมท่ีตองอาศัยความคิด
สรางสรรคดวย อยางเชน การทดลองทางวิทยาศาสตร หรือการเลนกีฬาท่ีตองสรางสรรครูปแบบเกมให
หลากหลายไมซํ้าแบบเดิม เพ่ือไมใหคูตอสูรูทัน เปนตน ซ่ึงอาจกลาวไดวาเปนลักษณะการคิดสรางสรรค
ในเชิงวิชาการ แตอยางไรก็ตาม ลักษณะการคิดสรางสรรคตาง ๆ ท่ีกลาวนั้นตางก็อยูบนพ้ืนฐานของ
ความคิดสรางสรรค โดยท่ีบุคคลสามารถเช่ือมโยงนําไปใชในชีวิตประจําวันไดด ี 
 ในการสอนของอาจารยเพ่ือพัฒนาความคิดสรางสรรค   ควรจัดการเรียนการสอนท่ีใชวิธีการท่ี
เหมาะสม ดังนี ้

1.  การสอน หมายถึง การสอนเกี่ยวกับการคิดเห็นในลักษณะความคิดเห็นท่ีขัดแยงในตัวมันเอง 
ความคิดเห็นซ่ึงคานกับสามัญสํานึก ความจริงท่ีสามารถเช่ือถือหรืออธิบายได ความเห็นหรือความเช่ือท่ี
ฝงใจมานาน ซ่ึงการคิดในลักษณะดังกลาว นอกจากจะเปนวิธีการฝกประเมินคาระหวางขอมูลท่ีแทจริง
แลว ยังชวยใหคิดในส่ิงท่ีแตกตางไปจากรูปแบบเดิมท่ีเคยมี เปนการฝกมองในรูปแบบเดิมใหแตกตาง
ออกไป และเปนสงเสริมความคิดเห็นไมใหคลอยตามกัน (Non – Conformity) โดยปราศจากเหตุผล 
ดังนั้นในการสอนอาจารยจึงควรกําหนดใหนักศึกษารวบรวมขอคิดเห็นหรือคําถาม แลวใหนักศึกษาแสดง
ทักษะดวยการอภิปรายโตวาที หรือแสดงความคิดเห็นในกลุมยอยก็ได 

2.  การพิจารณาลักษณะ หมายถึง การสอนใหนักศึกษา คิดพิจารณาลักษณะตาง ๆ ท่ีปรากฏอยู 
ท้ังของมนุษย สัตว ส่ิงของ ในลักษณะท่ีแปลกแตกตางไปกวาท่ีเคยคิด รวมท้ังในลักษณะท่ีคาดไมถึง 

3. การเปรียบเทียบอุปมาอุปมัย  หมายถึง  การเปรียบเทียบส่ิงของหรือสถานการณท่ีคลายคลึงกัน 
แตกตางกันหรือตรงกันขามกัน อาจเปนคําเปรียบเทียบ คําพังเพย สุภาษิต 

4. การบอกส่ิงท่ีคลาดเคล่ือนไปจากความเปนจริง  หมายถึง การแสดงความคิดเห็น บงช้ีถึงส่ิงท่ี
คลาดเคล่ือนจากความจริง ผิดปกติไปจากธรรมดาท่ัวไป หรือส่ิงท่ียังไมสมบูรณ 

5. การใชคําถามยั่วยุและกระตุนใหตอบ หมายถึงการตั้งคําถามแบบปลายเปดและใชคําถามท่ียั่วยุ 
เราความรูสึกใหชวนคิดคนควา เพ่ือความหมายท่ีลึกซ้ึงสมบูรณท่ีสุดเทาท่ีจะเปนได 

6.  การเปล่ียนแปลง  หมายถึง การฝกใหคิดถึงการเปล่ียนแปลงดัดแปลงการปรับปรุงส่ิงตาง ๆ  
ท่ีคงสภาพมาเปนเวลานานใหเปนไปในรูปอ่ืน และเปดโอกาสใหเปล่ียนแปลงดวยวิธีการตาง ๆ   อยาง
อิสระ 

7. การเปล่ียนแปลงความเช่ือ  หมายถึง การฝกใหนักศึกษาเปนคนมีความยืดหยุน ยอมรับความ
เปล่ียนแปลง คลายความยึดม่ันตาง ๆ เพ่ือปรับตนเขากับสภาพแวดลอมใหม ๆ ไดดี  

8. การสรางส่ิงใหมจากโครงสรางเดิม หมายถึง การฝกใหนักศึกษารูจักสรางส่ิงใหม กฎเกณฑ
ใ ห ม  ค ว า ม คิ ด ใ ห ม  โ ด ย อ า ศั ย โ ค ร ง สร า ง เ ดิ ม ห รื อ ก ฎ เ ก ณ ฑ เ ดิ ม ท่ี เ ค ย มี  แ ต พ ย า ย า ม คิ ด 
พลิกแพลงใหตางไปจากเดิม 
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9.   ทักษะการคนควาหาขอมูล  หมายถึง การฝกเพ่ือใหนักศึกษารูจักหาขอมูล 
10.   การคนหาคําตอบคําถามท่ีกํากวมไมชัดเจน  เปนการฝกใหนักศึกษามีความอดทนและพยายามท่ี

จะคนควาหาคําตอบตอปญหาท่ีกํากวม สามารถตีความไดเปนสองนัย ลึกลับ รวมท้ังทาทายความคิด 
11.  การแสดงออกจากการหยั่งรู  เปนการฝกใหรูจักการแสดงความรูสึก และความคิดท่ีเกิดจาก

ส่ิงเรา กับอวัยวะสัมผัสท้ังหา 
12.  การพัฒนาตน  หมายถึง การฝกใหรูจักพิจารณาศึกษาดูความ ลมเหลว ซ่ึงอาจเกิดขึ้นโดย

ตั้งใจหรือไมตั้งใจ แลวหาประโยชนจากความผิดพลาดนั้นหรือขอบกพรองของตนเองและผูอ่ืน ท้ังนี้ใช
ความผิดพลาดเปนบทเรียนนําไปสูความสําเร็จ 

13.  ลักษณะบุคคลและกระบวนการคิดสรางสรรค หมายถึง การศึกษาประวัติบุคคลสําคัญท้ังใน
แงลักษณะพฤติกรรมและกระบวนการคิดตลอดจนวิธีการ และประสบการณของบุคคลนั้น 
 14.  การประเมินสถานการณ หมายถึง การฝกใหหาคําตอบโดยคํานึงถึงผลท่ีเกิดขึ้นและ
ความหมายเกี่ยวเนื่องกัน ดวยการตั้งคําถามวาถาส่ิงเกิดขึ้นแลวจะเกิดผลอยางไร 
  15.  พัฒนาทักษะการอานอยางสรางสรรค  หมายถึง การฝกใหรูจักคิดแสดงความคิดเห็น ควร
สงเสริมและใหโอกาสนักศึกษาไดแสดงความคิดเห็นและความรูสึกตอเรื่องท่ีอานมากกวาจะมุงทบทวน
ขอตาง ๆ ท่ีจําไดหรือเขาใจ 

               16.  การพัฒนาการฟงอยางสรางสรรค   หมายถึง  การฝกใหเกิดความรูสึกนึกคิดในขณะท่ีฟง อาจ
เปนการฟงบทความ เรื่องราวหรือดนตรี เพ่ือเปนการศึกษาขอมูล ความรู ซ่ึงโยงไปหาส่ิงอ่ืน ๆ ตอไป 

17.   พัฒนาการเขียนอยางสรางสรรค  หมายถึง การฝกใหแสดงความคิด ความรูสึก การ
จินตนาการผานการเขียนบรรยายหรือพรรณนาใหเห็นภาพชัดเจน 
  18.  ทักษะการมองภาพในมิติตาง ๆ หมายถึง การฝกใหแสดงความรูสึกนึกคิดจากภาพในแงมุม 
แปลกใหม ไมซํ้าเดิม 
 

ศิลปะกับการตกแตงที่อยูอาศัย 
                 มนุษยเปนสัตวสังคมท่ีตองการสถานท่ีปกปอง คุมครองจากส่ิงแวดลอมรอบกาย ไมวามนุษย
จะอยูแหงใด สถานท่ีอยางไร ท่ีอยูอาศัยจะสรางขึ้น เพ่ือปองกันภัยอันตรายจากส่ิงแวดลอมภายนอก ท่ีอยู
อาศัยเปนหนึ่งในปจจัยท่ีมีความสําคัญและจําเปนสําหรับการดํารงชีวิตของมนุษย มนุษยจึงมีการพัฒนาท่ี
อยูอาศัยเพ่ือสนองความตองการและความพอใจของแตละบุคคล มนุษยทุกคนมีการพัฒนาการในชีวิตของ
ตนเอง มนุษยจึงนําพัฒนาการเหลานี้มาใชใหเปนประโยชน การพัฒนาท่ีอยูอาศัยจึงเปนหนึ่งในปจจัยท่ี
สําคัญสําหรับมนุษยท่ีอยูอาศัยในปจจุบันถูกพัฒนาใหทันสมัยกวา   ในอดีตเนื่องจากตองปรับปรุงให
เหมาะสมกับสภาพการณและส่ิงแวดลอมของโลกท่ีเปล่ียนแปลง แตในการปรับปรุงนั้น ควรคํานึงถึง
สภาพทางภูมิศาสตร และวัฒนธรรมทองถ่ินควบคูกันไป        การพัฒนาท่ีอยูอาศัยนั้นจึงจะเหมาะสมและ
สนองความตองการอยางแทจริง 
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                 ท่ีอยูอาศัยโดยเฉพาะบานในปจจุบัน จะมีรูปแบบท่ีเรียบงายใกลชิดธรรมชาติและคํานึงถึง
ประโยชนใชสอยเปนหลัก และเนนในเรื่องเทคโนโลยีตาง ๆ เพ่ิมมากขึ้น เพราะเกิดการเปล่ียนแปลงตาม
รสนิยมการบริโภค นอกจากนี้ในการจัดตกแตงภายในจะมีการผสมผสานการตกแตงแบบตะวันตกและ
ตะวันออกเขาดวยกัน ทําใหเกิดผลงานการตกแตงในรูปแบบท่ีใชงานไดสะดวก      ตามรูปแบบตะวันตก  
ปจจัยอีกประการหนึ่งในการจัดตกแตงภายในบานคือการนําหลักการทางศิลปะมาผสมผสานเขากับการ
ตกแตง เพ่ือใหการดํารงชีวิตภายในบานสะดวกท้ังกายและใจ และแสดงออกถึงความงดงาม และมีรสนิยม
ของผูเปนเจาของบาน องคประกอบทางศิลปะจึง ถูกนํามาเกี่ยวของ องคประกอบทางศิลปะท่ีนํามาใชใน
การจัดแตงแตงท่ีอยูอาศัย ไดแก 
 
1. ขนาดและสัดสวนนํามาใชในการจัดที่อยูอาศัย ไดแก 

1.1 ขนาดของหอง ในการกําหนดขนาดของหองตาง ๆ  จะขึ้นอยูกับกิจกรรมท่ีทํา หากเปนหองท่ี
ใชกิจกรรมมาก เชน หองอาหาร หองครัว หรือหองรับแขก ควรกําหนดขนาดของหองใหมีพ้ืนท่ีรองรับ
กิจกรรมนั้น ๆ ใหเหมาะสม ไมเล็กจนเกินไป เพราะจะทําใหคับแคบและไมสะดวกตอการทํากิจกรรม 

1.2  จํานวนของสมาชิกในครอบครัว ในการกําหนดขนาดของหองตาง ๆ ควรคํานึงถึงจํานวน
ของสมาชิกวามีมากนอยเพียงใด เพ่ือจะไดกําหนดขนาดของหองใหเหมาะสมกับสมาชิก 

1.3  เครื่องเรือน ในการกําหนดขนาดของเครื่องเรือน ควรกําหนดใหมีขนาดพอดกีับหองและ
สมาชิก หรือขนาดพอเหมาะกับสมาชิกไมสูงหรือเตี้ยจนใชงานไมสะดวก ในการออกแบบ 
เครื่องเรือน หรือจัดพ้ืนท่ีภายในบานจะมีเกณฑมาตรฐานท่ีใชกนัโดยท่ัวไป ดังนี ้ 
         
 
 
 
 
 
  
 หองรับแขก 
 -โซฟา ขนาด 0.05 x 0.6 เมตร สูง 0.38 – 0.40 เมตร 
 หองอาหาร 
 - โตะอาหารมีหลายแบบไดแกขนาด 0.75 x 1.00  เมตร จนถึง 1.10 x 2.40 เมตร  
 หองครัว 
 -  ควรมีขนาด 0.50 x 0.55  เมตร สูง 0.80 x 0.90  เมตร ความยาวขึ้นอยูกับหอง 
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 หองน้ํา 
 -  ควรมีขนาด 2.00 – 3.00  เมตร ซ่ึงแลวแตขนาดของหอง สวนสุขภัณฑในหองจะมีขนาด
มาตรฐานโดยท่ัวไป 
 หองนอน 
 -  เตียงนอนเดี่ยว มีขนาด 0.90-1.0 x 2.00 เมตร สูง 0.50 เมตร เตียงนอนคู มีขนาด  
1.80 x 2.00 เมตร สูง 0.40 - 0.50 เมตร ตูเส้ือผา ขนาด 0.50 – 0.80 x 2.50 เมตร 
 

2. ความกลมกลืน (Harmony) ความกลมกลืนของศิลปะท่ีนํามา ใชในการจัดตกแตงท่ีอยูไดแก 
          2.1 ความกลมกลืนของการตกแตงท่ีอยูอาศัย การนําธรรมชาติมาผสมผสานในการตกแตง จะทําให
เกิดความสัมพันธท่ีงดงามการใชตนไมตกแตงภายในอาคารจะทําใหเกิดบรรยากาศท่ีรมรื่น    เบิกบานและ
เปนธรรมชาต ิ
          2.2 ความกลมกลืนของเครื่องเรือนในการตกแตงภายในการเลือกเครื่องเรือนเครื่องใชท่ีเหมาะสม
และสอดคลองกับการใชสอย จะทําใหเกิดความสัมพันธในการใชงาน การเลือกวัสดุท่ีใชประกอบเครื่อง
เรือนภายในครัว ควรเปนวัสดุท่ีแข็งแรง ทนทาน ทนรอนและทนรอยขูดขีดไดดี เชน ฟอรไมกา แกรนิต
หรือกระเบ้ืองเคลือบตาง ๆ 
           2.3 ความกลมกลืนของสี ในการตกแตง ซ่ึงตองใชดวยความระมัดระวังเพราะหากใชไมถูกตองแลว 
จะทําใหความกลมกลืนกลายเปนความขัดแยง การใชสีกลมกลืนภายในอาคาร ควรคํานึงถึงวัตถุประสงค
ของหองผูใช เครื่องเรือนและการตกแตง การใชสีกลมกลืนควรใชวิจารณญาณ เลือกสีใหเหมาะสมกับ
วัตถุประสงคของการใช 
 

3.  การตัดกัน  
ในการตัดกันโดยท่ัวไปของการจัดตกแตงท่ีอยูอาศัยนิยมทําในรูปแบบของการขัดกันในการใชเครื่อง

เรือนในการตกแตง เพ่ือสรางจุดเดนหรือจุดสนใจในการตกแตงไมใหเกิดความกลมกลืนมากเกินไป การ
ออกแบบเครื่องเรือนแบบรวมสมัย จึงไดรับความนิยม  เนื่องจากสรางความโดดเดนของการตกแตงได
เปนอยางด ี
4. เอกภาพ  

ในการตกแตงส่ิงตาง ๆ หากขาดเอกภาพงานท่ีสําเร็จจะขาดความสมบูรณในการตกแตงภายใน การ
รวมกลุมกิจกรรมเขาดวยกัน การรวมพ้ืนท่ีในหองตาง ๆ ใหเหมาะสมกับกิจกรรมจึงเปนการใชเอกภาพใน
การจัดพ้ืนท่ีท่ีชัดเจน การจัดเอกภาพของเครื่องเรือนเครื่องใชก็เปนส่ิงสําคัญ หากเครื่องเรือนจัดไมเปน
ระเบียบยอมทําใหผูอาศัยขาดการใชสอยท่ีดีและขาดประสิทธิภาพในการทํางาน 
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5.  การซํ้า  

      การซํ้าและจังหวะเปนส่ิงท่ีสัมพันธกัน  การซํ้าสามารถนํามาใชในงานตกแตงไดหลายประเภทเพราะ
การซํ้าทําใหเกิดความสอดคลองของการออกแบบการออกแบบตกแตงภายในการซํ้าอาจนํามาใชในเรื่อง
สายตา เชน การปูกระเบ้ืองปูพ้ืนท่ีเปนลวดลายตอเนื่อง หรือการติดภาพประดับผนัง ถึงแมการซํ้าจะทําให
งานสอดคลอง หรือตอเนื่อง แตก็ไมควรใชในปริมาณท่ีมากเพราะจะทําใหดูสับสน 
 
6. จังหวะ  
      การจัดจังหวะของท่ีอยูอาศัยทําไดหลายลักษณะ เชน การวางผังบริเวณหรือการจัดแปลนบานใหมี
ลักษณะท่ีเช่ือมพ้ืนท่ีตอเนื่องกันเปนระยะ หรือจังหวะ นอกจากนี้การจัดพ้ืนท่ีใชสอยภายในอาคารนับเปน
ส่ิงสําคัญ เพราะจะทําใหเกิดระเบียบและสะดวกตอการทํางาน และทําใหการทํางาน และทําใหการทํางาน
มีประสิทธิภาพยิ่งขึ้น การจัดพ้ืนท่ีใชสอยภายในอาคารท่ีนิยมไดแก การจัดพ้ืนท่ีการทํางานของหองครัว 
โดยแบงพ้ืนท่ีการทํางานใหเปนจังหวะตอเนื่องกัน ไดแก พ้ืนท่ีของการเก็บ    การปรุงอาหาร การลาง การ
ทําอาหาร และการเสิรฟอาหาร เปนตน  
 
7.  การเนน ศิลปะของการเนนที่นํามาใชในที่อยูอาศัย ไดแก 

7.1  การเนนดวยสี  ไดแก การตกแตงภายในหรือภายนอกอาคารดวยการใชสีตกแตงท่ีกลมกลืน 
หรือโดดเดน เพ่ือใหสะดุดตาหรือสดช่ืนสบายตา ซ่ึงขึ้นอยูกับวัตถุประสงคของการจัดนั้น 

7.2  การเนนดวยแสง  ไดแก การใชแสงสวางเนนความงามของการตกแตง และเครื่องเรือน
ภายในบานใหดูโดดเดน การใชโคมไฟหรือแสงสวางตาง ๆ สามารถสรางความงามและใหบรรยากาศท่ี
สดช่ืน หรือสุนทรียไดอยางดี ในการใชแสงไฟควรคํานึงถึงรูปแบบของโคมไฟ            ท่ีถูกตองและ
เหมาะสมกับขนาดและสถานท่ี ตลอดจนความกลมกลืนของโคมไฟและขนาดของหอง  

 7.3  เนนดวยการตกแตง  ไดแก การใชวัสดุ เครื่องเรือน เครื่องใชหรือของตกแตงตาง ๆ ตกแตง
ใหสอดคลองสวยงามเหมาะสมกับรูปแบบและสถานท่ีตกแตงนั้น ๆ 
 

8. ความสมดุล  
      การใชความสมดุลในการจัดอาศัยไดแก จัดตกแตงเครื่องเรือน หรือวัสดุตาง ๆ ใหมีความสมดุลตอการ
ใชงาน หรือเหมาะสมกับสถานท่ี เชน การกําหนดพ้ืนท่ีใชสอยท่ีสะดวกตอการทํางาน หรือการจัดทิศทาง
ของเครื่องเรือนใหเหมาะสมกับสภาพแวดลอม และการทํางาน โดยเฉล่ียกิจกรรมใหเหมาะสมและสมดุล 
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9. สี  
      สีมีความสัมพันธกับงานศิลปะ และการตกแตงสถานท่ี เพราะสีมีผลตอสภาพจิตใจและอารมณของ
มนุษย สีใหผูอยูอาศัยอยูอยางมีความสุข เบิกบานและรื่นรมย ดังนั้นสีจึงเปนปจจัยสําคัญของการจัด
ตกแตงท่ีอยูอาศัยในการใชสีตกแตงภายใน ควรคํานึงถึงส่ิงตาง ๆ ดังตอไปนี ้
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
วัตถุประสงคของหองหรือสถานที่ 
      ในการใชสีตกแตงภายใน ควรคํานึงถึงวัตถุประสงคของหองหรือสถานท่ีตกแตง เพ่ือจะไดใชสี
ไดอยางเหมาะสม การใชสีตกแตงสถานท่ีตาง ๆ ภายในบาน แบงออกเปนหองตางๆ ดังนี้ 
      หองรับแขก   เปนหองท่ีใชในการสนทนา หรือตอนรับผูมาเยือน ดังนั้นหองรับแขก ควรใชสี
อบอุน เชน สีครีม สีสมออน หรือสีเหลืองออน เพ่ือกระตุนใหเบิกบาน 
      หองอาหาร   ควรมีสีท่ีดูสบายตา เพ่ือเพ่ิมรสชาติอาหาร อาจใชสีท่ีกลมกลืน นุมนวล     เพราะสี
นุมนวลจะทําใหเกิดความสบายใจ 
      หองครัว   ควรใชสีท่ีดูสะอาดตา และรักษาความสะอาดงาย หองควรเปนหองท่ีใชทํากิจกรรมจึง
ควรใชสีกระตุนใหเกิดความสนใจในการทํากิจกรรม 
      หองนอน   เปนหองท่ีพักผอน ควรใชสีท่ีสบายตา อบอุน หรือนุมนวล แตการใชในหองนอนควร
คํานึงถึงผูใชดวย 
      หองน้ํา   เปนหองท่ีใชทํากิจกรรมสวนตัว และตองการความสบาย จึงควรใชสีท่ีสบายตาเปน
ธรรมชาติ และสดช่ืน เชน สีฟา สีเขียว หรือสีขาว และควรเปนหองท่ีทําความสะอาดไดงายทิศทาง การใช
สีตกแตงภายในควรคํานึงถึงทิศทางของหอง หองท่ีถูกแสงแดดสองควรใชสีออน    เพ่ือสะทอนแสง สวน
หองท่ีอยูในท่ีมืด หรืออับ ควรใชสีออนเพ่ือความสวางเชนกัน 

ศิลปะที่นํามาใชในที่อยู
อาศัย 
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      เพศและวัย เพศชายหรือหญิง จะใชสีในการตกแตงไมเหมือนกัน เพศชายจะใชสีเขมกวาเพศหญิง 
เชนสีเขียวเขม สีฟา หรือเทา สวนเพศหญิงจะใชสีท่ีออน และนุมนวลกวา เชน สีครีม สีเหลือง เปนตน 
      วัย ในแตละวัยจะใชสีไมเหมือนกัน เชน หองเด็กจะใชสีออนหวานนุมนวล หองผูใหญจะมีสีท่ี
อบอุน หองผูสูงอายุจะใชสีท่ีนุมนวล 
      ศิลปะไมไดเกี่ยวของกับการจัดตกแตงท่ีอยูอาศัยเพียงอยางเดียว แตศิลปะยังชวยจรรโลงใจให
สมาชิกในครอบครัวอยูอยางมีความสุข หากตองการความสุขในครอบครัว ปจจัยหนึ่งท่ีควรคํานึงถึงส่ิง
นั้นคือ “ศิลปะ” 
 

เรื่องที่ 6 คุณคาของความซาบซึ้งของวัฒนธรรมของชาต ิ
 

14B                ศิลปะไทย เปนเอกลักษณของชาติไทย ซ่ึงคนไทยท้ังชาติตางภาคภูมิใจอยางยิ่ง ความงดงามท่ีสืบทอด
อันยาวนานมาตั้งแตอดีต บงบอกถึงวัฒนธรรมท่ีเกิดขึ้น โดยมีพัฒนาการบนพ้ืนฐานของความเปนไทย ลักษณะ
นิสัยท่ีออนหวาน ละมุนละไม รักสวยรักงาม ท่ีมีมานานของสังคมไทย ทําใหศิลปะไทยมีความประณีต
ออนหวาน เปนความงามอยางวิจิตรอลังการท่ีทุกคนไดเห็นตอง    ตื่นตา ตื่นใจ อยางบอกไมถูกลักษณะความ
งามนี้จึงไดกลายเปนความรูสึกทางสุนทรียภาพโดยเฉพาะคนไทย เม่ือเราไดสืบคนความเปนมาของสังคมไทย 
พบวาวิถีชีวิตอยูกันอยางเรียบงาย  มีประเพณีและศาสนาเปนเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจ สังคมไทยเปนสังคม
เกษตรกรรมมากอน ดังนั้น ความผูกพันของจิตใจจึงอยูท่ีธรรมชาติแมน้ําและพ้ืนดิน ส่ิงหลอหลอมเหลานี้จึงเกิด
บูรณาการเปนความคิด ความเช่ือและประเพณีในทองถ่ิน แลวถายทอดเปนวัฒนธรรมไทยอยางงดงาม ท่ีสําคัญ
วัฒนธรรมชวยสงตอคุณคาความหมายของส่ิงอันเปนท่ียอมรับในสังคมหนึ่ง ๆ ใหคนในสังคมนั้นไดรับรูแลว
ขยายไปในขอบเขตท่ีกวางขึ้น ซ่ึงสวนใหญการส่ือสารทางวัฒนธรรมนั้นกระทําโดยผานสัญลักษณ และ
สัญลักษณนี้คือผลงานของมนุษยนั้นเองท่ีเรียกวา ศิลปะไทย  
              ปจจุบันคําวา "ศิลปะไทย" กําลังจะถูกลืมเม่ืออิทธิพลทางเทคโนโลยีสมัยใหมเขามาแทนท่ีสังคมเกาของ
ไทย โดยเฉพาะอยางยิ่งโลกแหงการส่ือสารไดกาวไปลํ้ายุคมาก จนเกิดความแตกตางอยางเห็นไดชัดเม่ือ
เปรียบเทียบกับสมัยอดีต โลกใหมยุคปจจุบันทําใหคนไทยมีความคิดหางไกลตัวเองมากขึ้น และอิทธิพลดังกลาว
นี้ทําใหคนไทยลืมตัวเราเองมากขึ้นจนกลายเปนส่ิงสับสนอยูกับสังคมใหมอยางไมรูตัว มีความวุนวายดวย
อํานาจแหงวัฒนธรรมส่ือสารท่ีรีบเรงรวดเร็วจนลืมความเปนเอกลักษณของชาติ    

เม่ือเราหันกลับมามองตัวเราเองใหม ทําใหดูหางไกลเกินกวาจะกลับมาเรียนรูวา พ้ืนฐานของชาติ
บานเมืองเดิมเรานั้นมีความเปนมาหรือมีวัฒนธรรมอยางไร ความรูสึกเชนนี้ ทําใหเราลืมมองอดีตตัวเอง การมีวิถี
ชีวิตกับสังคมปจจุบันจําเปนตองดิ้นรนตอสูกับปญหาตาง ๆ ท่ีวิ่งไปขางหนาอยางรวดเร็ว ถาเรามีปจจุบันโดยไมมี
อดีต เราก็จะมีอนาคตท่ีคลอนแคลนไมม่ันคง การดําเนินการนําเสนอแนวคิดในการจัดการเรียนการสอนศิลปะใน
ครั้งนี้ จึงเปนเสมือนการคนหาอดีต โดยเราชาวศิลปะตองการใหอนุชนไดมองเห็นถึง ความสําคัญ 

ของบรรพบุรุษผูสรางสรรคศิลปะไทย ใหเราทําหนาท่ีสืบสานตอไปในอนาคต  
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ความเปนมาของศิลปะไทย 
              ไทยเปนชาติท่ีมีศิลปะและวัฒนธรรม ตลอดจนขนบธรรมเนียมประเพณขีองตนเองมาชานาน
แลว เริ่มตั้งแตกอนประวัติศาสตร ศิลปะไทยจะววิัฒนาการและสืบเนื่องเปนตัวของตัวเองในท่ีสุด เทาท่ี
เราทราบราว พ.ศ. 300 จนถึง พ.ศ. 1800 พระพุทธศาสนานาํเขามาโดยชาวอินเดีย ครั้งนั้นแสดงใหเห็น
อิทธิพลตอรูปแบบของศิลปะไทยในทุก ๆ ดานรวมท้ังภาษา วรรณกรรม ศิลปกรรม โดยกระจายเปนกลุม
ศิลปะสมัยตาง ๆ เริ่มตั้งแตสมัยทวาราวดี ศรวีิชัย ลพบุรี เม่ือกลุมคนไทยตั้งตัวเปนปกแผนแลว ศิลปะ
ดังกลาวจะตกทอดกลายเปนศิลปะไทย ชางไทยพยายามสรางสรรคใหมีลักษณะพิเศษกวา งานศิลปะของ
ชาติอ่ืน ๆ คือ จะมีลวดลายไทยเปนเครื่องตกแตง ซ่ึงทําใหลักษณะของศิลปะไทยมีรูปแบบเฉพาะมีความ
ออนหวาน ละมุนละไม และไดสอดแทรกวฒันธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณีและความรูสึกของคนไทย
ไวในงานอยางลงตัว ดังจะเห็นไดจากภาพฝาผนังตามวัดวาอารามตาง ๆ ปราสาทราชวัง ตลอดจน
เครื่องประดับและเครื่องใชท่ัวไป  
 

ประวัติศิลปะไทย 
ศิลปะไทยแบงไดเปนยุคตาง  ๆ ดังนี ้
      1.  แบบทวาราวด ี ( ราว  พ.ศ.  500 – 1200 ) 
      2.  แบบศรีวิชัย  (ราว  พ.ศ.  1200 – 1700 ) 
      3.  แบบลพบุรี  (ราว  พ.ศ.  1700 - 1800)   
 

1. แบบทวาราวดี  (ราว  พ.ศ.  500 - 1200) 
เปนฝมือของชนชาติอินเดีย ซ่ึงอพยพมาสูสุวรรณภูมิ  ศูนยกลางอยูนครปฐม  เปนศิลปะแบบ

อุดมคติ  รุนแรกเปนฝมือชาวอินเดีย  แตมาระยะหลังเปนฝมือของชาวพ้ืนเมืองโดยสอดใสอุดมคติทาง
ความงาม  ตลอดจนลักษณะทางเช้ือชาติ  ศิลปะท่ีสําคัญคือ 

      1.1  ประติมากรรม  พระพุทธรูปแบบทวาราวดี  สังเกตไดชัดเจนคือพระพุทธรูปนั่งหอยพระ
บาทและยกพระหัตถขึ้น   โดยสวนมากสลักดวยหินปูน  ภาพสลักมากคือบริ เวณพระปฐม
เจดีย  คือ   ธรรมจักรกับกวางหมอบ 

1.2  สถาปตยกรรม  ท่ีปรากฏหลักฐาน บริเวณนครปฐม  กาญจนบุรี  ราชบุรี  อางทอง  
สุพรรณบุรี เปนตน  ไดแก  สถูปลักษณะเนินดิน  ทําเปนมะนาวผาซีก  หรือรูปบาตรคว่ํา  อยูบนฐาน
ส่ีเหล่ียม  เชน เจดียนครปฐมองคเดิม 
 

2.  แบบศรีวิชัย  (ราว  พ.ศ.  1200 - 1700) 
    เปนศิลปะแบบอินเดีย - ชวา ศูนยกลางของศิลปะนี้อยูท่ีไชยา มีอาณาเขตของศิลปะ ศรี

วิชัย  เกาะสุมาตรา  พวกศรีวิชัยเดิมเปนพวกท่ีอพยพมาจากอินเดียตอนใต  แพรเขามาพรอม
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พระพุทธศาสนาลัทธิมหายาน  ไดสรางส่ิงมหัศจรรยของโลกไวอยางหนึ่งโดยสลักเขาท้ังลูกใหเปนเขา
ไกรลาศ  คือ  สถูปโบโรบูเดอร 
 

ศิลปกรรมในประเทศไทย  คือ 
1.  ประติมากรรม คนพบพระโพธิสัตวอวโลกิเตศวร ทําเปนสัมฤทธ์ิท่ีไชยา             โดย

สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ถือวาเปนศิลปะช้ันเยี่ยมของแบบศรีวิชัย 
2.  สถาปตยกรรม  มีงานตกแตงเขามาปนอยูในสถูป  เชนสถูปพระบรมธาตุไชยา 

สถูปวัดมหาธาต ุ
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
                3.  แบบลพบุรี  (ราว  พ.ศ.  1700 - 1800) 

    ศิลปะแบบนี้คลายของขอม  ศูนยกลางอยูท่ีเมืองลพบุร ี ศาสนาพราหมณเขามามีบทบาท
ตามความเช่ือ สรางเทวสถานอันใหญโตแข็งแรงคงทนถาวร เชน ปราสาทหินพนมรุง      นครวัด  นับเปน
ส่ิงมหัศจรรยของโลก 

 

 
 
 
 
 

 
 

1. ประติมากรรมสรางพระพุทธรูป  พระโพธิสัตว  พระพุทธรูปสมัยลพบุรีเปลือยองค
ทอนบน  พระพักตรเกือบเปนส่ีเหล่ียม  มีฝมือในการแกะลวดลายมาก 



46 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
2.  สถาปตยกรรมสรางพระปรางคเปนเทวสถาน  การกอสรางใชวัสดุท่ีแข็งแรง

ทนทาน  ท่ีมีอยูตามทองถ่ิน เชน  ศิลาแลง หินทราย  ศิลปะท่ีสําคัญไดแก  พระปรางคสามยอดลพบุรี 
ความเปนแวนแควนท่ีมีศูนยกลางการปกครองท่ีเดนชัดกวาท่ีเคยมีมาในอดีตแควน

สุโขทัยถือกําเนิดขึ้นเม่ือราวตนพุทธศตวรรษท่ี 19 ภายหลังจากท่ีอิทธิพลของอาณาจักรเขมรเส่ือมคลายลง 
ขอความในศิลาจารึกหลักท่ี 2 (จารึกวัดศรีชุม) กลาวถึงกลุมคนไทยนําโดยพอขุนบาง     กลางหาวเจาเมือง
บางยาง และพอขุนผาเมือง เจาเมืองราด ไดรวมมือกันขจัดอํานาจปกครองจาก “ขอมสมาดโขลญลําพง”  
จากนั้นไดชวยกันกอรางสรางเมืองพรอมกับสถาปนาพอขุนบางกลางหาวขึ้นเปนปฐมกษัตริยปกครองสืบ
มา ศิลปะสุโขทัยเปนศิลปะท่ีเกิดจากการผสมผสานวัฒนธรรมท่ีเจริญรุงเรืองกอนหนา เชน วัฒนธรรม
เขมร พุกาม หริภุญไชย และวัฒนธรรมรวมสมัยจากลานนา ตอมาในราวปลายพุทธศตวรรษท่ี 20 ราชธานี
สุโขทัยจึงตกอยูใตอํานาจของกรุงศรีอยุธยาราชธานีทางภาคกลางท่ีสถาปนาขึ้นในราวปลายพุทธศตวรรษ
ท่ี 19 ศิลปะสุโขทัยมีพ้ืนฐานอยูท่ีความ        เรียบงาย อันเกิดจากแนวความคิดทางพุทธศาสนาลัทธิเถรวาท
ท่ีรับมาจากประเทศศรีลังกา ศิลปกรรมโดยเฉพาะงานดานประติมากรรมท่ีสรางขึ้นในสมัยนี้ ไดรับการยก
ยองวามีความงดงาม  
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เปนศิลปกรรมแบบคลาสสิคของไทยทางตอนเหนือของแควนสุโขทัยขึน้ไปเปนท่ีตั้งของ
แควนลานนา ซ่ึงพระยาเม็งรายไดทรงสถาปนาขึ้นในป พ.ศ. 1839 โดยมีเมืองเชียงใหมเปนราชธาน ีแควน
ลานนาบางชวงเวลาตองตกอยูภายใตอํานาจทางการเมืองของแวนแควนใกลเคียง จนกระท่ังในท่ีสุดจึงได
ถูกรวมเขาเปนสวนหนึ่งของราชอาณาจักรสยาม เม่ือสมัยตนรัตนโกสินทร ศิลปะลานนา ในชวงตน ๆ สืบ
ทอดลักษณะทางศิลปกรรมจากหรภิุญไชยผสมผสานกับศิลปะพุกามจากประเทศพมา ตอมาจึงปรากฏ
อิทธิพลของศิลปะสุโขทัย พมา รวมถึงศิลปะรัตนโกสินทร แตกระนัน้ลานนาก็ยังรกัษาเอกลักษณแหง
งานชางอันยาวนานของตนอยูได และมีพัฒนาการผานมาถึงปจจุบัน 

กอนสถาปนากรุงศรีอยุธยาใน พ.ศ. 1893 พ้ืนท่ีภาคกลาง บริเวณสองฟากของลุมแมน้ํา
เจาพระยา ปรากฏศิลปกรรมรูปแบบหนึ่งซ่ึงมีลักษณะผสมผสานระหวางศิลปะทวารวดี  ศิลปะเขมร และ
ศิลปะสุโขทัย กอนท่ีจะสืบเนื่องมาเปน ศิลปะอยุธยา  เนื่องจากกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานีของไทยอยูนาน
ถึง 417 ป ศิลปกรรมท่ีสรางขึ้นจึงมีความผิดแผกแตกตางกันออกไปตามกระแสวัฒนธรรมท่ีผานเขามา 
โดยเฉพาะจากเขมรและสุโขทัย กอนจะพัฒนาไปจนมีรูปแบบท่ีเปนตัวของตัวเอง งานประณีตศิลปใน
สมัยนี้ถือไดวามีความรุงเรืองสูงสุด  หลังจากราชธานีกรุงศรีอยุธยา          ถึงคราวลมสลาย เม่ือพ.ศ. 2310  
ก็ถึงยุคกรุงธนบุรี เนื่องจากในชวงเวลา 15 ปของยุคนี้ไมปรากฏหลักฐานทางศิลปกรรมท่ีมีรูปแบบเฉพาะ 
จึงมักถูกรวมเขากับราชธานีกรุงเทพฯ หรือท่ีเรียกวา       กรุงรัตนโกสินทร ศิลปะรัตนโกสินทร ในชวงตน 
ๆ มีลักษณะเปนการสืบทอดงานแนวอุดมคติจากอดีตราชธานีกรุงศรีอยุธยาอยางเดนชัด จากนั้นในชวง
ตั้งแตรัชกาลท่ี 4 เปนตนมา อิทธิพลทางศิลปวัฒนธรรมจากตะวันตกไดเริ่มเขามามีบทบาทเพ่ิมขึ้นเรื่อย ๆ 
จนกระท่ังกลายมาเปนศิลปะแนวใหมท่ีเรียกวา “ศิลปกรรมรวมสมัย” ในปจจุบัน 
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     ภาพโลหะปราสาท 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ภาพหอไตร 
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กิจกรรมที่ 1 
ใหผูเรียนทดลอง ฝกเขยีนลายไทย จากความรูท่ีไดศึกษาจากเรื่องท่ี 1 - 6 มาประกอบ 
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กิจกรรมที่ 2 
ใหผูเรียนทดลอง วิเคราะห วิจารณ งานทัศนศิลปไทย จากภาพประกอบ โดยใชหลักการวิจารณ

ขางตน และความรูท่ีไดศึกษาจากเรื่องท่ี 1 - 6 มาประกอบคําวิจารณ 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
                                                                พระพุทธรูปศิลปะอยธุยา 
 
คําวิจารณ
.......................................................................................................................................................................
.......................................................................................................................................................................
.......................................................................................................................................................................
.......................................................................................................................................................................
.......................................................................................................................................................................
.......................................................................................................................................................................
............................................................................................................... 
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บทที่  2 
ดนตรีไทย 

สาระสําคัญ   
 ศึกษาเรียนรู เขาใจ ถึงววิัฒนาการ ประวัตคิวามเปนมา และคุณคาความงาม ของดนตรีไทย 
สามารถอธิบายความงาม และประวัติความเปนมาของดนตรไีทยไดอยางเหมาะสม 
 
ผลการเรียนรูท่ีคาดหวัง 
 อธิบายความหมาย ความสําคัญ ความเปนมา ของดนตรีไทย เขาใจถึงตนกําเนดิ ภูมิปญญาและ
การอนุรกัษดนตรไีทย 
 
ขอบขายเน้ือหา 
 เรื่องท่ี  1   ประวัติดนตรีไทย 

เรื่องท่ี  2   เทคนิคและวิธีการเลนของเครื่องดนตรีไทย 
เรื่องท่ี  3   คุณคาความงามความไพเราะของเพลงและเครื่องดนตรไีทย 
เรื่องท่ี  4   ประวัติคณุคาภูมิปญญาของดนตรีไทย 
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เรื่องที่ 1  ประวัติดนตรีไทย 
                         
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
              ดนตรีไทย ไดแบบอยางมาจากอินเดีย เนื่องจาก อินเดียเปนแหลงอารยธรรมโบราณ ท่ีสําคัญแหง
หนึ่งของโลก อารยธรรมตาง ๆ ของอินเดียไดเขามามีอิทธิพล ตอประเทศตาง ๆ ในแถบเอเชียอยางมาก 
ท้ังในดาน ศาสนา ประเพณีความเช่ือ ตลอดจน ศิลปะ แขนงตาง ๆ โดยเฉพาะทางดานดนตรี ปรากฏ
รูปรางลักษณะ เครื่องดนตรี ของประเทศตาง ๆ ในแถบเอเชีย เชน จีน เขมร พมา       อินโดนิเซีย และ 
มาเลเซีย มีลักษณะ คลายคลึงกัน เปนสวนมาก ท้ังนี้ เนื่องมาจาก ประเทศเหลานั้นตางก็ยึดแบบฉบับ 
ดนตรี ของอินเดีย เปนบรรทัดฐาน รวมท้ังไทยเราดวย เหตุผลสําคัญท่ีทานผูรูไดเสนอทัศนะนี้ก็คือ 
ลักษณะของ เครื่องดนตรีไทย สามารถจําแนกเปน 4 ประเภท คือ 

 เครื่องดีด 
               เครื่องสี 
               เครื่องต ี
               เครื่องเปา 
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 การสันนิษฐานเกี่ยวกับ กําเนิดหรือท่ีมาของ ดนตรีไทย ตามแนวทัศนะขอนี้ เปนทัศนะท่ีมีมาแต
เดิม นับตั้งแต ไดมีผูสนใจ และไดทําการคนควาหาหลักฐานเกี่ยวกับเรื่องนี้ขึ้น และนับวา เปนทัศนะตาง ๆ 
ดังนี้ 

1.  ไดรับการนํามากลาวอางกนัมาก บุคคลสําคัญท่ีเปนผูเสนอแนะแนวทางนีค้ือ สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานภุาพ พระบิดาแหงประวัติศาสตรไทย 
           2.  สันนิษฐานวา ดนตรีไทย เกดิจากความคิด และ สติปญญา ของคนไทย เกิดขึ้นมาพรอมกับคน
ไทย ตั้งแต สมัยท่ียังอยูทางตอนใต ของประเทศจนีแลว ท้ังนี้เนื่องจาก ดนตรี เปนมรดกของมนษุยชาติ ทุก
ชาติทุกภาษาตางก็มีดนตรีซ่ึงเปนเอกลักษณ ของตนดวยกนัท้ังนั้น ถึงแมวาในภายหลัง จะมีการรับเอา
แบบอยางดนตรีของตางชาติเขามาก็ตาม แตก็เปนการนําเขามาปรับปรุงเปล่ียนแปลงใหเหมาะสม กับ
ลักษณะและนิสัยทางดนตรี ของคนในชาตินั้น ๆ ไทยเราตัง้แตสมัยท่ียังอยูทางตอนใตของประเทศจีน ก็
คงจะมี ดนตรขีองเราเองเกิดขึ้นแลว ท้ังนี้ จะสังเกตเห็นไดวา เครื่องดนตรี ดั้งเดิมของไทย จะมีช่ือเรียก
เปนคําโดด ซ่ึงเปนลักษณะของคําไทยแท เชน เกราะ โกรง กรับ ฉาบ  ฉิ่ง  ป  ขลุย  ฆอง กลอง  เปนตน 
              ตอมาเม่ือไทยได อพยพลงมาตั้งถ่ินฐานในแถบแหลมอินโดจีน จึงไดมาพบวัฒนธรรมแบบ
อินเดีย โดยเฉพาะเครื่องดนตรอิีนเดีย ซ่ึงชนชาติมอญ และ เขมร รับไวกอนท่ีไทยจะอพยพเขามา ดวยเหตุ
นี้ชนชาติไทยซ่ึงมีนิสัยทางดนตรีอยูแลว จึงรับเอาวัฒนธรรมทางดนตรีแบบอินเดีย ผสมกับแบบมอญและ
เขมร เขามาผสมกับดนตรีท่ีมีมาแตเดิมของตน จึงเกิดเครื่องดนตรีเพ่ิมขึ้นอีก ไดแก พิณ  สังข  ปไฉน  
บัณเฑาะว  กระจับป และจะเข เปนตน  ตอมาเม่ือไทยไดตั้งถ่ินฐานอยูในแหลม อินโดจีนอยางม่ันคงแลว 
ไดมีการติดตอสัมพันธกับประเทศเพ่ือนบานในแหลมอินโดจีน หรือแมแตกับประเทศทางตะวันตกบาง
ประเทศท่ีเขามา ติดตอคาขาย ทําใหไทยรับเอาเครื่องดนตรีบางอยาง      ของประเทศตาง ๆ เหลานั้นมาใช 
เลนในวงดนตรีไทยดวย เชน กลองแขก ปชวา  (อินโดนีเซีย)   กลองมลายู  (มาเลเซีย) เปงมาง  ตะโพน
มอญ  ปมอญ  และฆองมอญ  กลองยาวของพมา  ขิม         มาลอของจีน กลองมริกัน (กลองของชาว
อเมริกัน) เปยโน ออรแกน และไวโอลีน ของประเทศทางตะวันตก เปนตน 
 
วิวัฒนาการของวงดนตรีไทย 
                นับตั้งแตไทยไดมาตั้งถ่ินฐานในแหลมอินโดจีน และไดกอตั้งอาณาจักรไทยขึ้น จึงเปนการ
เริ่มตน ยุคแหงประวัติศาสตรไทย ท่ีปรากฏหลักฐานเปนลายลักษณอักษร กลาวคือ เม่ือไทยไดสถาปนา
อาณาจักรสุโขทัยขึ้น  และหลังจากท่ีพอขุนรามคําแหงมหาราช  ไดประดิษฐอักษรไทยขึ้นใชแลว 
นับตั้งแตนั้นมาจึงปรากฏหลักฐานดานดนตรีไทย ท่ีเปนลายลักษณอักษร ท้ังในหลักศิลาจารึก หนังสือ
วรรณคดี และเอกสารทางประวัติศาสตร ในแตละยุค ซ่ึงสามารถนํามาเปนหลักฐานในการพิจารณา ถึง
ความเจริญและวิวัฒนาการของ ดนตรีไทย ตั้งแตสมัยสุโขทัย เปนตนมา จนกระท่ังเปนแบบแผนดัง
ปรากฏ ในปจจุบัน พอสรุปไดดังตอไปนี้ 
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สมัยสุโขทัย 
                มีลักษณะเปนการขับลํานํา และรองเลนกันอยางพ้ืนเมือง เกี่ยวกับ เครื่องดนตรีไทย ในสมัยนี้ 
ปรากฏหลักฐานกลาวถึงไวในหนังสือ ไตรภูมิพระรวง ซ่ึงเปนหนังสือวรรณคดี ท่ีแตงในสมัยนี้ ไดแก 
แตร สังข มโหระทึก ฆอง กลอง ฉิ่ง แฉง (ฉาบ)  บัณเฑาะว พิณ ซอพุงตอ (สันนิษฐานวาคือ ซอสามสาย) 
ปไฉน ระฆัง และกังสดาล เปนตน ลักษณะการผสม วงดนตรี ก็ปรากฏหลักฐานท้ังในศิลาจารึก และ
หนังสือไตรภูมิพระรวง กลาวถึง "เสียงพาทย เสียงพิณ" ซ่ึงจากหลักฐานท่ีกลาวนี้ สันนิษฐานวา วงดนตรี
ไทย ในสมัยสุโขทัย มีดังนี ้คือ 

1. วงบรรเลงพิณ มีผูบรรเลง 1 คน ทําหนาท่ีดีดพิณและขับรองไปดวย เปนลักษณะของการขับลํา
นํา 

2. วงขับไม ประกอบดวยผูบรรเลง 3 คน คือ คนขับลํานํา 1 คน คนสีซอสามสาย คลอเสียงรอง 1 
คน และคนไกวบัณเฑาะว ใหจังหวะ 1 คน 

3. วงปพาทย เปนลักษณะของวงปพาทยเครือ่งหา มี 2 ชนิด คือ 
3.1 วงปพาทยเครื่องหาอยางเบา ประกอบดวยเครื่องดนตรีชนิดเล็ก ๆ จํานวน 5 ช้ิน คือ 

1. ป 2. กลองชาตรี 3. ทับ (โทน) 4. ฆองคู  5. ฉิ่ง ใชบรรเลงประกอบการแสดง ละครชาตรี (เปนละคร
เกาแกท่ีสุดของไทย) 

3.2  วงปพาทยเครื่องหาอยางหนัก  ประกอบดวย  เครื่องดนตรีจํานวน 5 ช้ิน คือ 
1. ปใน 2. ฆองวง (ใหญ) 3. ตะโพน 4. กลองทัด  5. ฉิ่ง ใชบรรเลงประโคมในงานพิธีและบรรเลง
ประกอบ การแสดงมหรสพ ตาง ๆ จะเห็นวาวงปพาทยเครื่องหา ในสมัยนี้ยังไม มีระนาดเอก 
            4. วงมโหรี เปนลักษณะของวงดนตรีอีกแบบหนึ่งท่ีนําเอา วงบรรเลงพิณ กับ วงขับไม   มา 
ผสมกัน เปนลักษณะของวงมโหรีเครื่องส่ี เพราะประกอบดวยผูบรรเลง 4 คน คือ 1. คนขับลํานํา และตี
กรับพวงใหจังหวะ 2. คนสีซอสามสายคลอเสียงรอง 3. คนดีดพิณ 4. คนตีทับ (โทน) ควบคุมจังหวะ 
 
สมัยกรุงศรีอยุธยา 

ในสมัยนี้ ในกฎมณเฑียรบาล ซ่ึงระบุช่ือ เครื่องดนตรีไทยเพ่ิมขึ้นจากท่ีเคยระบุไว  
ในหลักฐานสมัยสุโขทัย จึงนาจะเปนเครื่องดนตรี ท่ีเพ่ิงเกิดในสมัยนี้ ไดแก กระจับป ขลุย จะเข และ 
รํามะนา นอกจากนี้ในกฎมณเฑียรบาลสมัย สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ (พ.ศ. 1991 - 2031) ปรากฏขอ
หามตอนหนึ่งวา "...หามรองเพลงเรือ เปาขลุย เปาป สีซอ ดีดกระจับป  ดีดจะเข ตีโทนทับ ในเขต
พระราชฐาน..." ซ่ึงแสดงวาสมัยนี้ ดนตรีไทย เปนท่ีนิยมกันมาก แมในเขตพระราชฐาน ก็มีคนไปรอง
เพลงและเลนดนตรีกันเปนท่ีเอิกเกริกและเกินพอดี จนกระท่ังพระมหากษัตริยตองทรงออกกฎมณเฑียร
บาล ดังกลาวขึ้นไวเกี่ยวกับลักษณะของวงดนตรีไทย ในสมัยนี้มีการเปล่ียนแปลง และพัฒนาขึ้นกวาใน
สมัยสุโขทัย ดังนี้ คือ 
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                   1. วงปพาทย ในสมัยนี้ก็ยังคงเปนวงปพาทยเครื่องหา เชนเดียวกับในสมัยสุโขทัย แตมี ระนาด
เอก เพ่ิมขึน้ ดังนั้นวงปพาทยเครื่องหา ในสมัยนี้ประกอบดวย เครื่องดนตรี ดังตอไปนี้ คือ 

1.1  ระนาดเอก 
1.2  ปใน 
1.3  ฆองวง (ใหญ) 
1.4  กลองทัด ตะโพน 
1.5  ฉิ่ง 

                     2. วงมโหรี ในสมัยนี้พัฒนามาจาก วงมโหรีเครื่องส่ี ในสมัยสุโขทัยเปน วงมโหรีเครื่องหก เพราะ
ไดเพ่ิม เครื่องดนตร ีเขาไปอีก 2 ช้ิน คือ ขลุย และ รํามะนา ทําให วงมโหรี ในสมัยนีป้ระกอบดวย เครื่องดนตรี 
จํานวน 6 ช้ิน คือ 
 2.1  ซอสามสาย 
 2.2  กระจับป (แทนพิณ) 
 2.3  ทับ (โทน) 
 2.4  รํามะนา 
 2.5  ขลุย 
 2.6  กรับพวง 
 
สมัยกรุงธนบุรี 
                    เนื่องจากในสมัยนี้เปนชวงระยะเวลาอันส้ันเพียงแค 15 ป และประกอบกับ เปนสมัยแหงการ
กอสรางเมือง และการปองกันประเทศ วงดนตรีไทย ในสมัยนี้จึงไมปรากฏหลักฐานไววา ไดมีการพัฒนา
เปล่ียนแปลงขึ้น สันนิษฐานวา ยังคงเปนลักษณะและรูปแบบของ ดนตรีไทย ในสมัยกรุงศรีอยุธยา 
 
สมัยกรุงรัตนโกสินทร 
                  ในสมัยนี ้เม่ือบานเมืองไดผานพนจากภาวะศึกสงคราม และไดมีการกอสรางเมืองใหม่ันคง
เปนปกแผน เกดิความสงบรมเย็น โดยท่ัวไปแลว ศิลปวัฒนธรรมของชาติ ก็ไดรับการฟนฟูทะนุบํารุง และ
สงเสริมใหเจรญิรุงเรืองขึ้น โดยเฉพาะทางดานดนตรีไทย ในสมัยนี้ไดมีการพัฒนาเปล่ียนแปลงเจริญขึ้น
เปนลําดับ ดังตอไปนี ้
 
รัชกาลที่ 1  
              ดนตรีไทยในสมัยนี้สวนใหญ ยังคงมีลักษณะและรูปแบบตามท่ีมีมาตั้งแต สมัยกรุงศรีอยุธยา ท่ี
พัฒนาขึ้นบางในสมัยนี้ก็คือ การเพ่ิม กลองทัด ขึ้นอีก 1 ลูก ในวงปพาทย ซ่ึงแตเดิมมา มีแค 1 ลูก พอมาถึง 
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สมัยรัชกาลท่ี 1 วงปพาทย มีกลองทัด 2 ลูก เสียงสูง (ตัวผู) ลูกหนึ่ง และ เสียงต่ํา     (ตัวเมีย) ลูกหนึ่ง และ
การใช กลองทัด 2 ลูก ในวงปพาทย ก็เปนท่ีนิยมกันมาจนกระท่ังปจจุบันนี้ 
 
รัชกาลที่ 2  
              อาจกลาววาในสมัยนี้ เปนยุคทองของ ดนตรีไทย ยุคหนึ่ง ท้ังนี้เพราะ องคพระมหากษัตริย ทรง
สนพระทัย ดนตรีไทย เปนอยางยิ่ง พระองคทรงพระปรีชาสามารถ ในทางดนตรีไทย ถึงขนาดท่ีทรง
ดนตรีไทย คือ  ซอสามสาย ไดมีซอคูพระหัตถช่ือวา  "ซอสายฟาฟาด"  ท้ังพระองคได พระราชนิพนธ
เพลงไทย ขึ้นเพลงหนึ่ง เปนเพลงท่ีไพเราะ และอมตะ มาจนบัดนี้นั่นก็คือเพลง "บุหลันลอยเล่ือน" การ
พัฒนา เปล่ียนแปลงของ ดนตรีไทย ในสมัยนี้ก็คือ ไดมีการนําเอา วงปพาทยมาบรรเลง ประกอบการขับ
เสภา เปนครั้งแรก นอกจากนี้ ยังมีกลองชนิดหนึ่งเกิดขึ้น โดยดัดแปลงจาก "เปงมาง" ของมอญ ตอมา
เรียกกลองชนิดนี้วา "สองหนา" ใชตีกํากับจังหวะแทนเสียงตะโพน        ในวงปพาทย ประกอบการขับ
เสภา เนื่องจากเห็นวาตะโพนดังเกินไป จนกระท่ังกลบเสียงขับ    กลองสองหนานี้ ปจจุบันนิยมใชตีกํากับ
จังหวะหนาทับ ในวงปพาทยไมแข็ง 
 

รัชกาลที่ 3  
                วงปพาทยไดพัฒนาขึ้นเปนวงปพาทยเครื่องคู เพราะไดมีการประดิษฐระนาดทุม มาคูกับระนาด
เอก และประดิษฐฆองวงเล็กมาคูกับ ฆองวงใหญ 
 

รัชกาลที่ 4 
               วงปพาทยไดพัฒนาขึน้เปนวงปพาทยเครื่องใหญ เพราะไดมีการประดษิฐ เครื่องดนตรี เพ่ิมขึน้
อีก 2 ชนิด เลียนแบบ ระนาดเอก และระนาดทุม โดยใชโลหะทําลูกระนาด และทํารางระนาดใหแตกตาง
ไปจากรางระนาดเอก และระนาดทุม (ไม) เรียกวา ระนาดเอกเหล็ก และระนาดทุมเหล็ก นํามาบรรเลงเพ่ิม
ในวงปพาทยเครื่องคู ทําให ขนาดของวงปพาทยขยายใหญขึ้นจึงเรียกวา วงปพาทยเครื่องใหญ อนึ่งใน
สมัยนี้ วงการดนตรีไทย นิยมการรองเพลงสงใหดนตรีรับ หรือท่ีเรียกวา         "การรองสง"  กันมาก
จนกระท่ัง การขับเสภาซ่ึงเคยนิยมกันมากอนคอย ๆ หายไป และการรองสงกเ็ปนแนวทางใหมีผูคดิแตง
ขยายเพลง 2 ช้ันของเดิมใหเปนเพลง 3 ช้ัน และตัดลง เปนช้ันเดียว    จนกระท่ังกลายเปนเพลงเถาในท่ีสุด 
(นับวาเพลงเถาเกิดขึน้มากมายในสมัยนี)้ นอกจากนี้  
วงเครื่องสาย ก็เกดิขึน้ในสมัยรัชกาลนี้เชนกัน 
 

 
รัชกาลที่ 5 
                ไดมีการปรับปรุงวงปพาทยขึ้นใหมชนิดหนึ่ง ซ่ึงตอมาเรียกวา "วงปพาทยดึกดําบรรพ" โดย
สมเด็จกรมพระยานริศรานุวัดติวงศ สําหรับใชบรรเลงประกอบการแสดง "ละครดึกดําบรรพ" ซ่ึงเปน 
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ละครท่ีเพ่ิงปรับปรุงขึ้นในสมัยรัชกาลนี้เชนกัน หลักการปรับปรุงของทานก็โดยการตัดเครื่องดนตรีชนิด
เสียงเล็กแหลม หรือดังเกินไปออก คงไวแตเครื่องดนตรีท่ีมีเสียงทุม นุมนวล กับเพ่ิมเครื่องดนตรีบางอยาง
เขามาใหม เครื่องดนตรี ในวงปพาทยดึกดําบรรพ จึงประกอบดวยระนาดเอก ฆองวงใหญ ระนาดทุม 
ระนาดทุมเหล็ก ขลุย ซออู ฆองหุย (ฆอง 7 ใบ) ตะโพน กลองตะโพน และเครื่องกํากับจังหวะ 
 
รัชกาลที่ 6 
                ไดมีการปรับปรุงวงปพาทยขึ้นมาอีกชนิดหนึ่ง  โดยนําวงดนตรีของมอญมาผสมกับ  
วงปพาทยของไทย ตอมาเรียกวงดนตรีผสมนี้วา  "วงปพาทยมอญ" โดยหลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) เปนผูปรับปรุงขึ้น วงปพาทยมอญดังกลาวนี้ ก็มีท้ังวงปพาทยมอญเครื่องหา      เครื่องคู  
และเครื่องใหญ เชนเดียวกับวงปพาทยของไทย และกลายเปนท่ีนิยมใชบรรเลงประโคม    ในงานศพ มา
จนกระท่ังบัดนี้ นอกจากนี้ยังไดมีการนําเครื่องดนตรีของตางชาติ เขามาบรรเลงผสมกับวงดนตรีไทย บาง
ชนิดก็นํามาดัดแปลงเปนเครื่องดนตรีของไทย ทําใหรูปแบบของ วงดนตรีไทย เปล่ียนแปลงพัฒนา ดังนี้ 
คือ 

1. การนําเครื่องดนตรีของชวา หรืออินโดนีเซีย คือ "อังกะลุง" มาเผยแพรในเมืองไทยเปน
ครั้งแรก โดยหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ท้ังนี้โดยนํามาดัดแปลง ปรับปรุงขึ้นใหมใหมีเสียง
ครบ 7 เสียง (เดิมมี 5 เสียง) ปรับปรุงวิธีการเลน โดยถือเขยาคนละ 2 เสียง ทําใหเครื่องดนตรีชนิดนี้ 
กลายเปนเครื่องดนตรีไทยอีกอยางหนึ่ง เพราะคนไทยสามารถทําอังกะลุงไดเอง อีกท้ังวิธีการบรรเลงก็
เปนแบบเฉพาะของเรา แตกตางไปจากของชวาโดยส้ินเชิง 

2. การนําเครื่องดนตรีของตางชาติเขามาบรรเลงผสมในวงเครื่องสาย ไดแก ขิมของจีน และ
ออรแกนของฝรั่ง ทําใหวงเครื่องสายพัฒนารูปแบบของวงไปอีกลักษณะหนึ่ง คือ "วงเครื่องสายผสม" 
 
รัชกาลที่ 7 
               พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว ไดทรงสนพระทัยทางดาน ดนตรีไทย มากเชนกัน 
พระองคไดพระราชนิพนธ เพลงไทยท่ีไพเราะไวถึง 3 เพลง คือ เพลงโหมโรงคล่ืนกระทบฝง 3 ช้ัน เพลง
เขมรลอยองค (เถา) และเพลงราตรีประดับดาว (เถา) พระองคและพระราชินีไดโปรดให         ครูดนตรีเขา
ไปถวายการสอนดนตรีในวัง แตเปนท่ีนาเสียดาย ท่ีระยะเวลาแหงการครองราชยของพระองคไมนาน 
เนื่องมาจากมีการเปล่ียนแปลงการปกครอง และพระองคทรงสละราชบัลลังก หลังจากนั้นได 2 ป มิฉะนั้น
แลว ดนตรีไทย ก็คงจะเจริญรุงเรืองมากในสมัยแหงพระองค อยางไรก็ตามดนตรีไทยในสมัยรัชกาลนี้ 
นับวาไดพัฒนารูปแบบ และลักษณะ มาจนกระท่ัง สมบูรณ เปนแบบแผนดังเชนในปจจุบันนี้แลว ในสมัย
สมบูรณาญาสิทธิราชมีผูนิยมดนตรีไทยกันมาก และมีผูมีฝมือ ทางดนตรี ตลอดจน มีความคิดปรับปรุง
เปล่ียนแปลง ใหพัฒนากาวหนามาตามลําดับ พระมหากษัตริย เจานาย ตลอดจนขุนนางผูใหญ ไดใหความ
อุปถัมภ และทํานุบํารุงดนตรีไทย ในวังตาง ๆ มักจะมีวงดนตรีประจําวัง เชน วงวังบูรพา วงวังบางขุน
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พรหม วงวังบางคอแหลม และวงวังปลายเนิน เปนตน แตละวงตางก็ขวนขวายหาครูดนตรี และนักดนตรี
ท่ีมีฝมือเขามาประจําวง มีการฝกซอมกันอยูเนืองนิจ บางครั้งก็มีการประกวดประชันกัน จึงทําใหดนตรี
ไทยเจริญเฟองฟูมาก ตอมาภายหลังการเปล่ียนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 เปนตนมา ดนตรีไทยเริ่มซบ
เซาลง อาจกลาวไดวา เปนสมัยหัวเล้ียวหัวตอ ท่ี ดนตรีไทย เกือบจะถึงจุดจบ เนื่องจากรัฐบาลในสมัยหนึ่ง
มีนโยบายทีเรียกวา "รัฐนิยม" ซ่ึงนโยบายนี้ มีผลกระทบตอ ดนตรีไทย ดวย กลาวคือมีการหามบรรเลง 
ดนตรีไทย เพราะเห็นวา ไมสอดคลองกับการพัฒนาประเทศ ใหทัดเทียมกับอารยประเทศ ใครจะจัดใหมี
การบรรเลง ดนตรีไทย ตองขออนุญาต จากทางราชการกอน อีกท้ัง นักดนตรีไทยก็จะตองมีบัตรนักดนตรี
ท่ีทางราชการออกให จนกระท่ังตอมาอีกหลายป เม่ือไดมี การส่ังยกเลิก "รัฐนิยม" ดังกลาวเสีย แตถึง
กระนั้นก็ตาม ดนตรีไทยก็ไมรุงเรืองเทาแตกอน ยังลมลุกคลุกคลาน มาจนกระท่ังบัดนี้ เนื่องจากวิถีชีวิต 
และสังคมไทยเปล่ียนแปลงไปจากเดิม วัฒนธรรมทางดนตรีของตางชาติ  ไดเขามามีบทบาทใน
ชีวิตประจําวันของคนไทยเปนอันมาก ดนตรีท่ีเราไดยินไดฟง และไดเห็นกันทางวิทยุ โทรทัศน หรือท่ี
บรรเลงตามงานตาง ๆ โดยมากก็เปนดนตรีของตางชาติ หาใช "เสียงพาทย เสียงพิณ" ดังแตกอนไม 
ถึงแมวาจะเปนท่ีนายินดีท่ีเราไดมีโอกาสฟงดนตรีนานาชาตินานาชนิด แตถาดนตรีไทย ถูกทอดท้ิง และ
ไมมีใครรูจักคุณคา ก็นับวาเสียดายท่ีจะตองสูญเสียส่ิงท่ีดีงาม ซ่ึงเปนเอกลักษณของชาติอยางหนึ่งไป 
ดังนั้น จึงควรท่ีคนไทยทุกคนจะไดตระหนัก ถึงคุณคาของ ดนตรีไทย และชวยกันทะนุบํารุงสงเสริม และ
รักษาไว เพ่ือเปนมรดกทางวัฒนธรรมของชาติสืบตอไป 
               ในยคุรัตนโกสินทรจัดวาเปนยุคทองยคุหนึง่ของวงการดนตรีไทยเลยทีเดียว  โดยเริ่มจากสมัย
รัตนโกสินทรตอนตน  มีการประพันธเพลง "ทางกรอ" ขึ้นเปนครั้งแรก  ซ่ึงเปนการพัฒนาการประพันธ
เพลงจากเดิมซ่ึงมีเพียงเพลงทางเก็บวงดนตรใีนยุคสมัยนี้เริม่มีการแบงออกเปนสามประเภท  ไดแก 
 

                   วงเคร่ืองสาย  ซ่ึงประกอบดวยเครื่องดนตรีท่ีมีสายท้ังหลาย เชน ซอ จะเข  เปนตน 
 

                    วงปพาทย  ประกอบดวยเครือ่งตีเปนสวนใหญ ไดแก  ระนาด ฆอง และป เปนตน 
 

                    วงมโหรี  เปนการรวมกันของวงเครื่องสายและวงปพาทย  แตตัดปออกเพราะเสียงดังกลบ
เสียงเครื่องสายอ่ืนหมด 
 

                  ดนตรีไทยสวนใหญท่ีมีพัฒนาการมาอยางรวดเร็วลวนมาจากความนิยมของเจานายในราช
สํานักความนิยมเหลานี้แพรไปจนถึงขุนนางและผูดีมีเงินท้ังหลาย  ตางเห็นวาการมีวงดนตรีประจําตัวถือ
วาเปนส่ิงเชิดหนาชูตา  จึงมีการสรรหานักดนตรีฝมือดีมาเลนในวงของตนเอง  เกิดมีการประกวด
ประชัน  และการแขงขันกันพัฒนาฝมือขึ้น  โดยเฉพาะสมัยรัชกาลท่ี 5 - 7  จัดวาเปนยุคท่ีวงการดนตรีไทย
ถึงจุดรุงเรืองสุด   สมัยรัตนโกสินทรตอนตนมีความนิยมในการเลนและการฟงวงเครื่องสายและมโหรีกัน
มาก  เพราะมีความนิ่มนวล เหมาะแกการฟงขณะรับแขก รับประทานอาหาร หรือกลอมเขานอน  เจานาย
และขาราชการผูใหญตางมีความสนใจเลนเครื่องสายกันมาก อาทิเชน พระเจาอยูหัวรัชกาลท่ี 2  ทรงพระ
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ปรีชาสามารถดานซอสามสาย  ทรงมีซอคูพระหัตถช่ือ ซอสายฟาฟาด  ทรงโปรดซอสามสายมาก ถึงกับมี
พระบรมราชโองการใหออก "ตราภูมิคุมหาม" ใหแกเจาของสวนท่ีมีตนมะพราวซอ (มะพราวท่ีกะลา
สามารถนําไปทําซอได ปจจุบันนี้หายากมากและมีราคาแพงมาก กะลาราคาลูกละ 400 - 300,000 
บาท)  ซ่ึงจะเปนการยกเวนไมใหเก็บภาษีแกผูมีมะพราวซอนอกจากนี้  พระองคยังพระราชนิพนธเพลง
ไทยช่ือ บุหลันลอยเล่ือน ซ่ึงมีท่ีมาจากพระสุบินนิมิตของพระองคเองดวย  ตอมาในยุคหลัง  เริ่มมีการนิยม
ฟงการขับเสภา ในยุคนั้นคือเรื่องขุนชางขุนแผน แรก ๆ ก็ขับเสภาเดี่ยว ๆ หลัง ๆ มา ก็เริ่มมีการนําเอา
ดนตรี "ปพาทย"  เขามารวมในการขับเสภาดวย เพ่ือใหนักขับเสภาไดพักเสียงเปนระยะ  หนักเขาคงเห็น
กันวาปพาทยนาฟงกวาจึงไมฟงเสภาเลย  ตัดนักขับเสภาออกเหลือแตวงปพาทย  ความนิยมในวงปพาทย
จึงมีมากขึ้น  และเขามาแทนท่ีวงมโหรีและเครื่องสาย 

ในยุคสมัยนั้นเจานายและขาราชการผูใหญตางเห็นกันวาการมีวงปพาทยช้ันดีเปนของประดับ
บารมีช้ันเยี่ยม  จึงไดมีการหานักดนตรีจากท่ัวทุกสารทิศมาอยูในวงของตนเอง และมีการนําเอาวงดนตรี
มาประกวดประชันกัน อยางท่ีเราไดดูในภาพยนตรเรื่อง "โหมโรง" ในสมัยรัชกาลท่ี 6 มีการกําหนดราช
ทินนามของนักดนตรีท่ีรับราชการในราชสํานักเปนจํานวนมาก  โดยแตละช่ือก็ตั้งใหคลองจองกันอยาง
ไพเราะ ไดแก  ประสานดุริยศัพท ประดับดุริยกิจ ประดิษฐไพเราะ เสนาะดุริยางค สําอางดนตรี ศรีวาทิต 
สิทธิวาทิน พิณบรรเลงราช พาทยบรรเลงรมย ประสมสังคีต ประณีตวรศัพท คนธรรพวาที ดนตรีบรรเลง 
เพลงไพเราะ เพราะสําเนยีง เสียงเสนาะกรรณ สรรเพลงสรวง พวงสําเนียงรอย สรอยสําเนียงสนธ วิมลเรา
ใจ พิไรรมยา วีณาประจินต วีนินประณีต สังคีตศัพทเสนาะ สังเคราะหศัพทสอางค ดุริยางคเจนจังหวะ 
ดุริยะเจนใจ ประไพเพลงประสม ประคมเพลงประสาน ชาญเชิงระนาด ฉลาดฆองวง บรรจงทุมเลิศ 
บรรเจิดปเสนาะ ไพเราะเสียงซอ คลอขลุมคลอง วองจะเขรับ ขับคําหวาน ตันตริการเจนจิต ตันตริกิจปรีชา 
นารถประสาทศัพท คนธรรพประสิทธ์ิสาร พูดถึงหนังเรื่องโหมโรงแลวจะพลาดการพูดถึงนักดนตรี
สําคัญทานหนึ่งแหงกรุงรัตนโกสินทรไปเปนไมได   ทานก็คือ หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป
บรรเลง)  เพราะชีวประวัติของทานเปนแรงบันดาลใจใหผูสรางสรางหนังเรื่องนี้ขึ้นมา  หลวงประดิษฐ
ไพเราะเปนนักดนตรีท่ีมีความสามารถท้ังปพาทยและเครื่องสาย  เปนผูประพันธเพลงไทยหลายเพลง เชน 
แสนคํานึง นกเขาขะแมร ลาวเส่ียงเทียน ฯลฯ  ช่ือเพลงเหลานี้อาจจะไมคุนหูนัก  แตหาไดลองฟงแลวจะ
จําไดทันที เพราะนักดนตรีสากลรุนหลังมักนําทํานองเพลงเหลานี้มาประพันธเปนเพลงไทย
สากล   นอกจากนี้ ทานยังเปนผูประดิษฐเครื่องดนตรี "อังกะลุง" โดยดัดแปลงมาจากเครื่องดนตรีพ้ืนบาน
ของอินโดนีเซียอีกดวย 
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                                                        หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
 

มีคํากลาววายุคทองของดนตรีไทยหมดไปพรอมกับยุคของทานหลวงประดิษฐไพเราะ   
คํากลาวนี้เห็นจะไมไกลเกินจริง  เพราะในยุคหลังการเปล่ียนแปลงการปกครอง  ในชวงสงครามโลกครั้งท่ีสอง  
รัฐบาลไทยในยุค ทานจอมพล ป. พิบูลสงคราม ไดมีนโยบายสรางชาติใหเปนอารยะ  โดยตองการสงเสริมให
ดนตรีไทยมีแบบแผน เปนอันหนึ่งอันเดียวกัน และดูทัดเทียมชาติตะวันตก  จึงไดมีการควบคุมใหนักดนตรี
และศิลปะพ้ืนบานอ่ืนๆ ตองมีการสอบใบอนุญาตเลนดนตรีเพ่ือประกันมาตรฐานใหเปนระบบเดียวกัน มี
การออกขอบังคับใหตองเลนดนตรีบนเกาอ้ี หามนั่งเลนกับพ้ืน ฯลฯ  ซ่ึงในทางปฏิบัติแลวเกิดปญหา
มาก  เนื่องจากการเลนดนตรีไทยเกิดจากการส่ังสมรูปแบบแนวทางการเลนแตละสายตระกูลแตละครูไม
เหมือนกัน  ไมอาจถือไดวาใครผิดใครถูก  อีกท้ังขอหามหลายอยางก็ขัดตอวิถีชีวิต โดยเฉพาะบัตรอนุญาต
เลนดนตร ี ทําใหผูท่ีไมใชนักดนตรีอาชีพเดือดรอนมากจากการท่ีไมสามารถเลนดนตรียามวางไดเหมือนเคย 
ประกอบกับแนวคิดของคนรุนใหมท่ีสนใจวัฒนธรรมตางชาติมากกวา  โดยมองวาการเลนดนตรีไทยเปนส่ิง
ลาสมัยและตองหามเหตุการณนี้ทานหลวงประดิษฐไพเราะไมพอใจมาก  แตไมสามารถแสดงออกได  ทําได
เพียงประพันธเพลง ช่ือ "แสนคํานึง เถา" ซ่ึงมีทวงทํานองสวนสามช้ัน แสดงถึงความอัดอ้ันตันใจ  พรอมเนื้อ
รองเปนเนื้อหาตอวารัฐบาลในยุคนั้นเกี่ยวกับการควบคุมศิลปะ  แตผูใกลชิดของทานเกรงวาทานจะไดรับ
อันตรายจากการโจมตีรัฐบาล จึงไดทําลายตนฉบับเนื้อรอง  และประพันธเนื้อรองขึ้นใหมเปนเพลงรักแทน   

และไมมีใครทราบถึงเนื้อหาตนฉบับเนื้อรองเดิมอีกเลย จริงๆแลวมีคนเขาใจผิดกันเยอะ วาทานจอม
พล ป. พิบูลสงครามละเลยศิลปะวัฒนธรรมของชาติ  พยายามกีดกันดนตรีไทย  แตแทท่ีจริงแลว  ทานจอมพลฯ 
เปนผูท่ีมีความรักและสนใจในดนตรีไทยในระดับหนึ่ง  เคยปรากฏวาทานนิยมฟงดนตรีไทย  และเคยบริจาค
เงินสวนตัวจํานวนมากเพ่ือดนตรีไทยดวย  เจตนารมณของการควบคุมดนตรีไทยของทานจึงมีท่ีมาจากเจตนา
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ดีท่ีตองการใหดนตรีไทยมีระบบระเบียบแบบแผนเทียบเทาของตะวันตก  แตผลกลับเปนไปในทิศทาง
ตรงกันขาม  ดนตรีไทยกลับถึงจุดตกต่ําจนถึงทุกวันนี ้ แมจะมีการพยายามใหประชาชนเขาถึงดนตรีไทย
แลว  ดนตรีไทยยังกลับเปนเพียงดนตรีท่ีใชในพิธี เปนเรื่องของแบบแผน เปนของเฉพาะกลุม ไมสามารถ
เขาใจได ไมสามารถเขาถึงได  จริงๆแลว ทุกคนสามารถเขาถึงและซึมซาบความไพเราะของดนตรีไทยได เทา 
ๆ กับท่ีเราสามารถซึมซาบความไพเราะของเพลงไทยสากลท่ีเราฟงกันอยูทุกวัน 
 
 

เรื่องที่  2  เทคนิคและวิธีการเลนของเครื่องดนตรีไทย 
 
การเทียบเสียงซออู 
           ใชขลุยเพียงออเปาเสียง ซอล โดยปดมือบนและนิ้วค้ํา เปาลมกลางๆ จะไดเสียง ซอล เพ่ือเทียบเสียง
สายเอก สวนสายทุม ใหปดมือลางหมด จนถึงนิว้กอย เปาลมเบา ก็จะไดเสียง โด ตามตองการ เพ่ือเทียบ
เสียงสายทุม ใหตรงกับเสียงนั้น 
  
การนั่งสีซอ 
         นั่งขัดสมาธิบนพ้ืน หากเปนสตรใีหนั่งพับเพียบขาขวาทับขาซาย วางกะโหลกซอไวบนขาพับ
ดานซาย มือซายจับคันซอใหตรงกับท่ีมีเชือกรัดอก ใหต่ํากวาเชือกรัดอกประมาณ 1 นิ้ว สวนมือขวาจับคัน
สี โดยแบงคันสีออกเปน 5 สวน แลวจับตรง 3 สวนใหคันสีพาดไปบนนิ้วช้ี และนิว้กลางในลักษณะหงาย
มือ สวนนิ้วหัวแมมือ ใชกํากับคันสีโดยกดลงบนนิว้ช้ี นิ้วนางและนิ้วกอยใหงอติดกนั เพ่ือทําหนาท่ีดันคัน
ชักออกเม่ือจะสีสายเอก และ ดึงเขาเม่ือจะสีสายทุม 
  การสีซอ 
          วางคันสีใหชิดดานใน ใหอยูในลักษณะเตรยีมชักออก แลวลากคนัสีออกชา ๆ ดวยการใชวิธีสีออก 
ลากคันสีใหสุด แลวเปล่ียนเปนสีเขาในสายเดียวกนั ทําเรื่อยไปจนกวาจะคลอง พอคลองดีแลว ใหเปล่ียน
มาเปนสีสายเอก โดยดันนิ้วนางกับนิว้กอยออกไปเล็กนอย ซอจะเปล่ียนเปนเสียง ซอล ทันที ดังนี้คันสี 
ออก เขา ออก เขา เสียง โด โด ซอล ซอล ฝกเรื่อยไปจนเกดิความชํานาญ 
 
ขอควรระวัง ตองวางซอใหตรง โดยใชมือซายจับซอใหพอเหมาะ อยาใหแนนเกินไป อยาใหหลวม
จนเกินไป ขอมือท่ีจับซอตองทอดลงไปใหพอดี ขณะนั่งสียืดอกพอสมควร อยาใหหลังโกงได มือท่ีคีบซอ
ใหออกกําลังพอสมควรอยาใหซอพลิกไปมา 
 



62 

 

การเทียบเสียงซอดวง 
          ใชขลุยเพียงออเปาเสียง ซอล โดยการปดมือบน และ นิ้วค้ํา เปาลมกลางๆ กจ็ะไดเสียง ซอล ขึ้นสาย
ทุมของซอดวง ใหตรงกับเสียงซอลนี้ ตอไปเปนเสียงสายเอก ใชขลุยเปาเสียง เร โดยปดนิ้วตอไปอีก 3 นิ้ว 
เปาดวยลมแรง ก็จะได เสียง เร ขึ้นสายเอกใหตรงกับเสียง เร นี ้
 
การนั่งสีซอ 
          นั่งพับเพียบบนพ้ืน จับคันซอดวยมือซาย ใหไดกึ่งกลางต่ํากวารดัอกลงมาเล็กนอย ใหซอเอนออก
จากตวันิดหนอย คันซออยูในอุงมือซาย ตัวกระบอกซอวางไวบนขา ใหตัวกระบอกซออยูในตําแหนงขอ
พับติดกับลําตวั มือขวาจับคันสีดวยการแบงคนัสีใหได 5 สวน แลวจึงจับสวนท่ี 3 ขางทาย ใหคนัสีพาดไป
บนมือนิ้วช้ี นิว้กลางเปนสวนรับคันสี ใชนิ้วหัวแมมือกดกระชับไว นิ้วนางกับนิ้วกอยงอไวสวนใน ซ่ึงจะ
เปนประโยชนในการดนัคันสีออกมาหาสายเอก และ ดึงเขาเม่ือตองการสีสายทุม 
 
การสีซอ 
          วางคันสีไวดานใน ใหอยูในลักษณะเตรียมชักออก คอย ๆ ลากคันสีออกใหเกดิเสียง ซอล จนสุดคัน
ชัก แลวเปล่ียนเปนสีเขาในสายเดียวกัน (ทําเรื่อยไปจนกวาจะคลอง) พอซอมสายในคลองดีแลว จึงเปล่ียน
มาสีสายเอกซ่ึงเปนเสียง เร โดยการใชนิ้วนางกับนิว้กอยมือขวา ดันคันสีออก ปฏิบัติจนคลองฝกสลับให
เกิดเสียงดังนี ้คันสี ออก เขา ออก เขา เสียง ซอล ซอล เร เร 
 
ขอควรระวัง   ตองวางซอใหตรง โดยใชขอมือซายควบคุม อยาใหซอบิดไปมา  
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เครื่องดีด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
จะเข 
         เปนเครื่องดนตรีประเภทดีด มี 3 สาย เขาใจวาไดปรับปรุงแกไขมาจากพิณ นํามาวางดีดกับพ้ืนเพ่ือ
ความสะดวก จะเขไดนําเขารวมบรรเลงอยูในวงมโหรีคูกับกระจับปในสมัยรัชกาลท่ี 2 แหงกรุง
รัตนโกสินทร มีผูนิยมเลนจะเขกันมาก ตัวจะเขทําเปน สองตอน คือตอนหัวและตอนหางตอนหัวเปน
กระพุงใหญ ทําดวยไมแกนขนุน ทอนหัวและทอนหางขุดเปนโพรงตลอด ปดใตทองดวยแผนไม มีเทา
รองตอนหัว 4 เทา และตอนปลายอีก 1 เทาทําหลังนูนตรงกลาง ใหสองขางลาดลง โยงสายจากตอนหัวไป
ทางตอนหางเปน 3 สาย มีลูกบิดประจําสายละ 1 อัน สาย 1 ใชเสนลวดทองเหลือง อีก 2 สายใชเสนเอ็น มี
หยองรับสายอยูตรงปลายหาง กอนจะถึงลูกบิด ระหวางตัวจะเขมีแปนไมเรียกวา “นม” รองรับสายติดไว
บนหลังจะเข รวมท้ังส้ิน 11 อัน เพ่ือไวเปนท่ีสําหรับนิ้วกดนมแตละอันสูง เรียงลําดับขึ้นไป เวลาบรรเลง 
ใชดีดดวยไมดีดกลมปลายแหลมทําดวยงาชางหรือกระดูกสัตว เคียนดวย เสนดายสําหรับพันติดกับปลาย
นิ้วช้ีขางขวาของผูดีด และใชนิ้วหัวแมมือ กับนิ้วกลางชวยจับใหมีกําลัง เวลาแกวงมือสายไปมา ให
สัมพันธ กับมือขางซายขณะกดสายดวย 
 
ซึง 
               เปนเครื่องดนตรีชนดิดีด มี 4 สาย เชนเดียวกับกระจับป แตมีขนาดเล็กกวา กะโหลกมีรปูราง
กลม ท้ังกะโหลกและคันทวน ใชไมเนื้อแข็งช้ินเดียวควาน ตอนท่ีเปนกะโหลกใหเปนโพรงตัดแผนไมให
กลม แลวเจาะรูตรงกลางทําเปนฝาปดดานหนา เพ่ืออุมเสียงใหกังวาน คันทวนนําเปนเหล่ียมแบนตอน
หนา เพ่ือติดตะพานหรือนมรับนิ้ว จํานวน 9 อัน ตอนปลายคันทวนทําเปนรูปโคง และขุดใหเปนรอง เจาะ
รูสอดลูกบิดขางละ 2 อัน รวมเปน 4 อันสอดเขาไปในรอง สําหรับขึ้นสาย  
4 สาย สายของซึงใชสายลวดขนาดเล็ก 2 สาย และ สายใหญ 2 สาย ซึงเปนเครื่องดีดท่ีชาวไทยทาง
ภาคเหนือนิยมนํามา เลนรวมกับปซอ และ สะลอ 
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พิณเปยะ 
           พิณเปยะ หรือ พิณเพียะ เปนเครื่องดนตรีพ้ืนเมืองลานนาชนิดหนึ่ง เปนเครื่องดนตรีประเภทดีด มี
คันทวน ตอนปลายคนัทวนทําดวยเหล็กรูปหัวชางทองเหลือง สําหรับใชเปนท่ีพาดสาย ใชสายทองเหลือง
เปนพ้ืน สายทองเหลืองนี้จะพาดผานสลักตรงกะลาแลวตอไปผูกกับสลักตรงดานซาย สายของพิณเปยะมี
ท้ัง 2 สายและ 4 สาย กะโหลกของพิณเปยะทําดวยเปลือกน้ําเตาตัดครึ่งหรือกะลามะพราว ก็ได เวลาดีด ใช
กะโหลกประกบตดิกับหนาอก ขยับเปด ปดใหเกิดเสียงตามตองการ ในสมัยกอนชาวเหนือมักจะใชพิณ
เปยะดีดคลอกับการขับ ลํานํา ในขณะท่ีไปเกี้ยวสาว  
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เคร่ืองส ี
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ซอดวง 
            เปนซอสองสาย กะโหลกของซอดวงนั้น แตเดิมใชกระบอกไมไผ กะโหลกของซอดวงนี ้ใน
ปจจุบันใชไมจริง หรือ งาชางทําก็ได แตท่ีนิยมวาเสียงดนีัน้ กะโหลกซอดวงตองทําดวยไมลําเจียก สวน
หนาซอนิยมใชหนัง งูเหลือมขึง เพราะทําใหเกิดเสียงแกวเกิดความไพเราะอยางยิ่ง ลักษณะของซอดวง มี
รูปรางเหมือนกับซอของจีนท่ีเรียกวา “ฮู – ฉิน “ (Huchin) ทุกอยาง เหตุท่ีเรียกวา ซอดวง ก็เพราะมีรูปราง
คลายเครื่องดักสัตว กระบอก ไมไผเหมือนกนั   
 
ซออู 
           เปนซอสองสาย ตัวกะโหลกทําดวยกะลามะพราว คนัทวนซออูนี้ ยาวประมาณ 79 ซม. ใชสายซอ
สองสายผูกปลายทวนใตกะโหลก แลวพาดผานหนาซอ ขึน้ไปผูกไวกับ ลูกบิดสองอัน โดยเจาะรคูันทวน
ดานบน แลวสอดลูกบิดใหทะลุผานคนัทวนออกมา และใชเชือกผูกรั้งกับทวนตรงกลางเปนรดัอก เพ่ือให
สายซอตึง และสําหรับเปนท่ีกดสายใตรดัอกเวลาสี สวนคนัสีของซออูนั้น 
ทําดวย ไมจริง ใชขนหางมาตรงหนาซอใชผามวนกลมๆ เพ่ือทําหนาท่ีเปนหมอนหนุนสายใหพนหนาซอ 
ดานหลังของซออูมีรูปรางคลายๆกับซอของจีนท่ีเรียกวา ฮู – ฮู ( Hu-hu ) เหตุท่ีเรียกวา ซออูก็เพราะ เรียก
ตามเสียงท่ีไดยินนั่นเอง 
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สะลอ 
            สะลอเปนเครื่องดนตรีพ้ืนเมืองลานนาชนิดหนึ่ง เปนประเภทเครื่องสีซ่ึงมีท้ัง 2 สาย และ  
3 สาย คันชักสําหรับสีจะอยูขางนอกเหมือนคนัชักซอสามสาย สะลอเรียกอีกอยางหนึ่งวา ทรอ หรือ ซะลอ 
ใชไมแผนบางๆปดปากกะลาทําหลักท่ีหัว สําหรับพาดทองเหลือง ดานหลังกะโหลกเจาะเปนรูปลวดลาย
ตางๆสวนดานลางของกะโหลก เจาะทะลุลง ขางลาง เพ่ือสอดคันทวนท่ีทําดวยไมชิงชัน ตรงกลางคนัทวน
มีรัดอกทําดวยหวายปลายคันทวน ดานบนเจาะรูสําหรับสอดลูกบิด ซ่ึงมี 2 หรือ  
3 อัน สําหรับขึงสายซอ จากปลายลูกบิดลงมาถึงดานกลางของกะโหลกมีหยองสําหรับ หนุนสาย 
สะลอ เพ่ือใหเกิดเสียงเวลาสี คันชักสะลอทําดวยไมดดัเปนรูป โคง ขึงดวยหางมาหรือพลาสติก  
เวลาสีใชยางสนถูทําใหเกิดเสียงได  สะลอใชบรรเลงประกอบการแสดงหรือบรรเลงรวมกับบทรองและ
ทํานองเพลงไดทุกชนิดเชน เขากับปในวงชางซอ เขากบัซึงในวงพ้ืนเมือง หรือใชเดี่ยวคลอรอง 
ก็ได 
 

ซอสามสาย 
           ซอสามสาย ปรากฏหลักฐานจากจดหมายเหตุ ลาลูแบร ท่ีบันทึกไววา “….ชาวสยามมีเครื่อง
ดุริยางคเล็กๆ นาเกลียดมาก มีสามสายเรียกวา “ซอ” ….” ซ่ึงช้ีใหเห็นวาในสมัยกรุงศรีอยุธยาหรือกอนนัน้ 
มีซอสามสายและนิยมเลนกัน ยุคตนของกรุงรตันโกสินทร ในสมัยของพระบาทสมเดจ็ 
พระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลท่ี 2 พระองคทานยังโปรดทรงซอสามสายเปนอยางยิ่ง จึงทําใหพระองค
ทานไดประดษิฐคดิสรางซอสามสายไดดวยความประณตี งดงาม และเปนแบบอยางมาจนถึงปจจุบันนี ้
 
สวนตางๆของซอสามสายมีชือ่เรียกดงันี ้
             (1) ทวนบน เปนสวนบนสุดของคนัซอ ควานดานในใหเปนโพรงโดยตลอด ดานบนสุดมีรูปราง
เปนทรงเทริดดานหนาตรงปลายทวนตอนลาง ทวนบนนี้ทําหนาท่ีคลายๆกับทออากาศ (Air column) ให
เสียงท่ีเกิดจากกะโหลกเปนความถ่ีของเสียง แลวลอดผานออกมา ทางทวนบนนี้ได 
             (2) ทวนลาง ทําเปนรูปทรงกระบอก และประดษิฐลวดลายสวยงาม และเรียกทวนลางนี้วา ทวน
เงิน ทวนทอง ทวนมุก ทวนลงยา เปนตน ทวนลาง ทําหนาท่ีเปนตําแหนงสําหรับกดนิ้ว ลงบนสายใน
ตําแหนงตางๆ 
             (3) พรมบน คือสวนท่ีตอจากทวนลางลงมา สวนบนกลึงเปนลูกแกว สวนตอนลางทําเปนรูปปาก
ชางเพ่ือประกบกับกะโหลกซอ 
             (4) พรมลาง สวนท่ีประกบกับกะโหลกซอทําเปนรปูปากชาง เชนเดียวกับสวนลางของ 
พรมบน ตรงกลางของพรมลางเจาะรูดานบนเพ่ือใชสําหรบัเปนท่ีรอย”หนวดพราหมณ” เพ่ือคลองกับสาย
ซอท้ังสามสายและเหนี่ยวรั้งใหตึง ตรงสวนปลายสุดของพรมลางกลึงเปน “เกลียวเจดียยอด 
             (5) ถวงหนา ควบคุมความถ่ีของเสียง ทําใหมีเสียงนุมนวลไพเราะ นาฟงยิ่งขึ้น                                
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              (6 ) หยอง ทําดวยไมไผ แกะใหเปนลักษณะคู ปลายท้ังสองของหยองควานเปนเบาขนมครก 
เพ่ือทําใหเสียง ท่ีเกิดขึ้นสงผานไปยังหนาซอมีความกังวานมากยิ่งขึน้ 
             (7) คันสี (คันชัก) คันสีของซอสามสาย ประกอบดวยไมและหางมา คันสีนั้นเหลาเปนรูปคันศร 
โดยมากนิยมใชไมแกว เพราะเปนไมเนือ้แข็ง และมีลวดลายงดงาม 
 
เคร่ืองตี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ระนาดเอก 
           วิวัฒนาการมาจากกรับ ลูกระนาดทําดวยไมไผบง หรือไมแกน โดยนํามาเหลาใหไดตามขนาดท่ี
ตองการ แลวทํารางเพ่ืออุมเสยงเปนรูปคลายลําเรือ ใหหัวและทายโคงขึ้น เรยีกวา รางระนาด แผนไมท่ีปด
หัวทายรางระนาดเราเรียกวา “โขน” ระนาดเอกในปจจุบันมีจํานวน 21 ลูก มีความยาวประมาณ 120 ซม. มี
เทารอง รางเปนเทาเดี่ยว รูปคลายกับพานแวนฟา 
 
ระนาดทุม 
             เปนเครื่องดนตรีท่ีสรางขึ้นมาในรัชกาลท่ี 3 แหงกรุงรัตนโกสินทร เปนการสรางเลียนแบบระนาด
เอก รางระนาดทุมนั้นประดิษฐใหมีรูปรางคลายหีบไม แตเวาตรงกลางใหโคง โขนปดหัวทายเพ่ือ เปนท่ี
แขวนผืนระนาดนั้น ถาหากวัดจากโขนดานหนึ่งไปยังโขนอีกดานหนึ่ง รางระนาดทุมจะมีขนาดยาว
ประมาณ 124 ซม. ปาก รางกวางประมาณ 22 ซม. มีเทาเตี้ยๆรองไว 4 มุมราง 
 
ระนาดเอกเหลก็ หรือระนาดทอง 
             ระนาดเอกเหล็ก เปนเครื่องดนตรีท่ีประดษิฐขึน้ในรัชกาลท่ี 4 แหงกรุงรตันโกสินทร แตเดิมลูก
ระนาดทําดวยทองเหลือง จึงเรียกกนัวาระนาดทอง ระนาดเอกเหล็กมีขนาด 23.5 ซม. กวางประมาณ 5 
ซม. ลดหล่ัน 
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ขึ้นไปจนถึงลูกยอดท่ีมีขนาด 19 ซม. กวางประมาณ 4 ซม. รางของระนาดเอกเหล็กนั้น ทําเปนรูปส่ีเหล่ียม 
มีเทารองรับไวท้ัง 4 ดาน 
 
ระนาดทุมเหล็ก 
              ระนาดทุมเหล็กเปนเครื่องดนตรีท่ีพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว ในรัชกาลท่ี 4 มี
พระราชดํารใิหสรางขึ้น ระนาดทุมเหล็กมีจํานวน 16 หรือ 17 ลูก ตัวรางระนาดยาวประมาณ 1 เมตร ปาก
ราง กวางประมาณ 20 ซม. มีเทารองติดลูกลอ 4 เทา เพ่ือใหเคล่ือนท่ีไปมาไดสะดวก ตัวรางสูงจากพ้ืนถึง
ขอบบนประมาณ 26 ซม.  ระนาด ทุกชนิดท่ีกลาวมานั้น จะใชไมตี 2 อัน สําหรับระนาดเอกทําไมตีเปน 2 
ชนิด ชนิดหนึ่งทําหัวไมตใีหแขง็ เม่ือตีจะมีเสียงดังเกรียวกราว เม่ือนําเขาผสมวงจะเรียกวา “วงปพาทยไม
แข็ง” อีกชนิดหนึ่ง ซ่ึงเกิดขึ้นในสมัยรัชกาลท่ี 5 ประดิษฐไมตีใหออนนุม เม่ือตีจะเกิด เสียงนุมนวล เวลา
นําระนาดเอกท่ีใชไมตีชนิดนี้มาผสมวง จะเรียกวา “วงปพาทยไมนวม” 

 
ลักษณะไมตีระนาดมีดังนี ้

(1) ไมแข็ง ปลายไมระนาด พอกดวยผาชุบน้ํารักจนแขง็ 
(2) ไมนวม ปลายไมระนาด ใชผาพันแลวถักดวยดายจนนุม 
(3) ไมตีระนาดทุม ปลายไมระนาด ใชผาพันพอกใหโต และนุม เพ่ือตีใหเกดิเสียงทุม 
(4) ไมตีระนาดเหล็ก ปลายไมตีทําดวยแผนหนังดิบ ตัดเปนวงกลมเจาะรูตรงกลาง แลวเอา 

ไมเปนดามสําหรับถือมีขนาดใหญกวาไมตีระนาดเอกธรรมดา 
(5) ไมตีระนาดทุมเหล็ก ทําลักษณะเดียวกับไมตีฆองวง แตปลายไมพันดวยหนังดิบ เพ่ือให 

แข็งเวลาตี จะเกดิเสียงได 
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เคร่ืองเปา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ขลุย 
            ทําดวยไมไผปลองยาวๆ ไวขอทางปลายแตเจาะขอทะลุ ยางไฟใหแหงแลวตบแตงผิวให ไหม
เกรียมเปนลวดลายสวยงาม ดานหนาเจาะรูกลม ๆ เรียงแถวกัน 7 ร ูสําหรับนิ้วปดเปดเสียง ขลุยไมมีล้ิน
เหมือนป แตเขาใชไมอุดเต็มปลอง แลวปาดดานลางใหมีชอง ไมอุดนี้เรียกวา “ดาก” ทําดวย 
ไมสัก ดานหลังใตดากลงมา เจาะรูเปนรูปส่ีเหล่ียมผืนผา แตปาดตอนลางเปนทางเฉียงไมเจาะ ทะลุตรง
เหมือนรูดานหนา รูท่ีเปนรูปส่ีเหล่ียมผืนผานี้ เรียกวา“รูปากนกแกว” ใตรูปากนกแกวลงมา  
เจาะรูอีก 1 รู เรียกวา “รูนิ้วค้ํา” เหนือรูนิ้วค้ําดาน หลัง และเหนือรูบนของรูดานหนาท้ังเจ็ดรู แตอยูทาง
ดานขวา เจาะรูอีกรูหนึ่งเรียกวา “รูเยื่อ” เพราะแตกอนจะใชเยื่อไมไผปดรูนี้ตอมาก็ไมคอยไดใช ตรงปลาย
เลาขลุยจะเจาะรูใหซายขวา ตรงกันเพ่ือรอยเชือก เรียกวา “รูรอยเชือก” ดังนั้น จะสังเกตวา ขลุย 1 เลา จะมี
รูท้ังส้ิน 14 รู  
    
ขลุยมีทัง้หมด 3 ชนิดคือ  

(1) ขลุยหลีบ มีขนาดเล็ก  
(2) ขลุยเพียงออ มีขนาดกลาง  
(3) ขลุยอู มีขนาดใหญ  
 

ตอมามีผูสรางขลุยกรวดขึน้มาอีกชนดิหนึ่ง มีเสียงสูงกวาขลุยเพียงออ 1 เสียง  
ขลุยกรวดใชกับวงเครื่องสายผสมท่ีนําเอาเครื่องดนตรีฝรั่ง มาเลนรวมวง 
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ป 
             ป เปนเครื่องดนตรีไทยแท ๆ ทําดวยไมจริง กลึงใหเปนรูปบานหัวบานทาย ตรงกลางปอง เจาะ
ภายในใหกลวงตลอดเลา ทางหัวของปเปนชองรูเล็กสวนทาง ปลายของป ปากรูใหญใชชันหรือวัสดุอยาง
อ่ืนมาหลอเสริมขึ้นอีกราวขางละ ครึ่งซม. สวนหัวเรียก “ทวนบน” สวนทายเรียก”ทวนลาง” ตอนกลาง
ของป เจาะรูนิ้วสําหรับเปล่ียนเสียงลงมาจํานวน 6 รู รูตอนบนเจาะเรียงลงมา 4 ร ูเจาะรูลางอีก 2 รู ตรง
กลางของเลาป กลึงขวั้นเปนเกลียวคูไวเปนจํานวน 14 คู เพ่ือความสวยงามและกนัล่ืนอีกดวย ตรงทวนบน
นั้นใสล้ินปท่ีทําดวย ใบตาลซอนกัน 4 ช้ัน ตัดใหกลมแลวนําไปผูกตดิกับทอลมเล็กๆท่ี เรียกวา “กําพวด” 
กําพวดนี้ทําดวยทองเหลือง เงิน นาค หรือโลหะอยางอ่ืนวธีิผูกเชือกเพ่ือ ใหใบตาลตดิกับกําพวดนั้น ใชวิธี
ผูกท่ีเรียกวา “ผูกตะกรุดเบ็ด” สวนของกําพวดท่ีจะตองสอดเขาไปเลาปนั้นเขาใชถักหรือเคียน ดวย
เสนดาย สอดเขาไปในเลาปใหพอมิดท่ีพันดายจะทําใหเกิดความแนนกระชับยิ่งขึ้น  
   
ปของไทยจัดไดเปน 3 ชนิดดังนี ้

(1) ปนอก มีขนาดเล็ก เปนปท่ีใชกันมาแตเดิม 
(2) ปกลาง มีขนาดกลาง สําหรับเลนประกอบการแสดงหนังใหญ มีสําเนียงเสียงอยูระหวาง ปนอก 

กับปใน 
(3) ปใน มีขนาดใหญ เปนปท่ีพระอภัยมณีใชสําหรับเปาใหนางผีเส้ือสมุทร  

 
วงเคร่ืองสาย 
                  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                   วงดนตรีไทยประเภทหนึ่งซ่ึงเครื่องดนตรีสวนใหญในวงจะประกอบดวยเครื่องดนตรท่ีีใชสาย
เปนตนกําเนิดของเสียงดนตร ีเชน ซอดวง ซออู จะเข  แมวาเครื่องดนตรีท่ีนํามาบรรเลงนั้นจะมีวิธีบรรเลง
แตกตางกัน เชน สี ดดี หรือต ีก็ตาม จึงเรียกวงดนตรีประเภทนี้วา "วงเคร่ืองสาย" 
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                   วงเครื่องสายอาจมีเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา เชน ขลุย หรือเครือ่งกํากับจังหวะ เชน ฉิ่ง 
กลอง บรรเลงดวยก็ถือวาอยูในวงเครื่องสายเชนกนัเพราะมีเปนจํานวนนอยท่ีนําเขามารวมบรรเลงดวยเพ่ือ
ชวยเพ่ิมรสในการบรรเลงดวยเพ่ือใหนาฟงมากยิ่งขึ้น  
                   วงเครื่องสายเกิดขึ้นในสมัยอยุธยา ซ่ึงมีเครื่องสี คือ ซอ เครือ่งดีด คือ จะเข และกระจับป ผสม
ในวง ปจจุบันวงเครื่องสายมี 4 แบบ คือ 
 
               1. วงเคร่ืองสายไทยเคร่ืองเดี่ยว เปนวงเครื่องสายท่ีมีเครื่องดนตรีผสมเพียงอยางละ 1 ช้ิน เรียก
อีกอยางหนึ่งวา วงเครื่องสายไทยวงเล็ก เครื่องดนตรีท่ีผสมอยูในวงเครื่องสายไทยเครื่องเดี่ยวนี้นับวาเปน
ส่ิงสําคัญและถือเปนหลักของวงเครื่องสายไทยท่ีจะขาดส่ิงหนึ่งส่ิงใดเสียไมได เพราะแตละส่ิงลวนดําเนิน
ทํานองและมีหนาท่ีตาง ๆ กัน เม่ือผสมเปนวงขึ้นแลว เสียงและหนาท่ีของเครื่องดนตรีแตละอยางก็จะ
ประสมประสานกันเปนอันด ีเครื่องดนตรีท่ีผสมอยูในวงเครื่องสายไทยเครื่องเดี่ยวซ่ึงถือเปนหลัก คือ 
                 1. ซอดวง เปนเครื่องสีท่ีมีระดับเสียงสูงและกระแสเสียงดัง มีหนาท่ีดําเนินทํานองเพลง 
เปนผูนําวง และเปนหลักในการดําเนินทํานอง 
                 2. ซออู เปนเครื่องสีท่ีมีระดับเสียงทุม มีหนาท่ีดําเนนิทํานองหยอกลอ ยั่วเยา กระตุนให
เกิดความครกึครื้นสนกุสนานในจําพวกดําเนินทํานองเพลง 
                 3. จะเข เปนเครื่องดีดดําเนนิทํานองเพลงเชนเดียวกับซอดวง แตมีวิธีการบรรเลงแตกตาง
ออกไป 
                 4. ขลุยเพียงออซ่ึงเปนขลุยขนาดกลาง เปนเครื่องเปาดําเนินทํานองโดยสอดแทรกดวย
เสียงโหยหวนบาง เก็บบาง ตามโอกาส 
                  5. โทนและรํามะนา เปนเครื่องตีท่ีขึงหนังหนาเดียว และท้ัง 2 อยางจะตองตีใหสอดสลับ
รับกันสนิทสนมผสมกลมกลืนเปนทํานองเดียวกนั มีหนาท่ีควบคุมจังหวะหนาทับ บอกรสและสําเนียง
เพลงในภาษาตาง ๆ และกระตุนเรงเราใหเกิดความสนกุสนาน 
                  6. ฉิ่ง เปนเครื่องต ีมีหนาท่ีควบคุมจังหวะยอยใหการบรรเลงดําเนินจังหวะไปโดย
สมํ่าเสมอ หรือชาเร็วตามความเหมาะสมเครื่องดนตรใีนวงเครื่องสายไทยเครื่องเดี่ยวอาจเพ่ิมเครื่องท่ีจะทํา
ใหเกิดความไพเราะเหมาะสมไดอีก เชน กรับและฉาบเล็กสําหรับตีหยอกลอยั่วเยาในจําพวกกํากับจังหวะ 
โหมงสําหรับชวยควบคุมจังหวะใหญ  
 
               2. วงเคร่ืองสายไทยเคร่ืองคู คําวา เครื่องคู ยอมมีความหมายชัดเจนแลววาเปนอยางละ  
2 ช้ิน แตสําหรับการผสมวงดนตรจีะตองพิจารณาใครครวญถึงเสียงของเครื่องดนตรีท่ีจะผสมกันนัน้ วาจะ
บังเกิดความไพเราะหรือไมอีกดวย เพราะฉะนัน้วงเครื่องสายไทยเครื่องคูจึงเพ่ิมเครื่องดนตรีในวง
เครือ่งสายไทยเครื่องเดี่ยวขึ้นเปน 2 ช้ิน แตเพียงบางชนิด คอื 
                   1. ซอดวง 2 คัน แตทําหนาท่ีผูนําวงเพียงคันเดยีว อีกคันหนึ่งเปนเพียงผูชวย 
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                   2. ซออู 2 คัน ถาสีเหมือนกันไดกใ็หดําเนินทํานองอยางเดียวกนั แตถาสีเหมือนกันไมไดกใ็ห
คันหนึ่งหยอกลอหาง ๆ อีกคันหนึ่งหยอกลอยั่วเยาอยางถ่ี หรือจะผลัดกันเปนบางวรรคบางตอนก็ได 
                    3. จะเข 2 ตัว ดําเนินทํานองแบบเดียวกัน 
                    4. ขลุย 2 เลา เลาหนึ่งเปนขลุยเพียงอออยางในวงเครื่องสายไทยเครื่องเดี่ยว  
สวนเลาท่ีเพ่ิมขึ้นเปนขลุยหลีบซ่ึงมีขนาดเล็กกวาขลุยเพียงออ และมีเสียงสูงกวาขลุยเพียงออ 3 เสียง มี
หนาท่ีดําเนินทํานองหลบหลีกปลีกทางออกไป ซ่ึงเปนการยั่วเยาไปในกระบวนเสียงสูงสําหรับโทน 
รํามะนา และฉิ่ง ไมเพ่ิมจํานวน สวนฉาบเล็กและโหมง ถาจะใชก็คงมีจํานวนอยางละ 1 ช้ินเทาเดิมตั้งแต
โบราณมา วงเครื่องสายไทยมีอยางมากก็เพียงเครื่องคูดังกลาวแลวเทานั้น ในสมัยหลังไดมีผูคิดผสมวง
เปน วงเครื่องสายไทยวงใหญ ขึน้ โดยเพ่ิมเครื่องบรรเลงจําพวกดําเนินทํานอง เชน  
ซอดวง ซออู และขลุย ขึ้นเปนอยางละ 3 ช้ินบาง 4 ช้ินบาง การจะผสมเครื่องดนตรีชนิดใดเขามาในวงนั้น
ยอมกระทําได ถาหากเครื่องดนตรีนั้นมีเสียงเหมาะสมกลมกลืนกับเครื่องอ่ืน ๆ แตจะเพ่ิมเติมในสวน
เครื่องกํากับจังหวะ เชน โทน รํามะนา ฉิ่ง ฉาบ และโหมง ไมได ไดแตเปล่ียนเปนอยางอ่ืนไป เชน ใชกลอง
แขกแทนโทน รํามะนา 
 
               3. วงเคร่ืองสายผสม เปนวงเครื่องสายท่ีนําเอาเครือ่งดนตรีตางชาติเขามารวมบรรเลงกับ
เครื่องสายไทย การเรียกช่ือวงเครื่องสายผสมนั้นนิยมเรียกตามช่ือของเครื่องดนตรีตางชาติท่ีนําเขามารวม
บรรเลงในวง เชน นําเอาขมิมารวมบรรเลงกับ ซอดวง ซออู ขลุย และเครื่องกํากบัจังหวะตาง ๆ แทนจะเข ก็
เรียกวา "วงเครื่องสายผสมขิม" หรือนําเอาออรแกนหรือไวโอลินมารวมบรรเลงดวยก็เรียกวา "วง
เครื่องสายผสมออรแกน" หรือ "วงเครื่องสายผสมไวโอลิน" เครื่องดนตรตีางชาติท่ีนิยมนํามาบรรเลงเปน
วงเครื่องสายผสมนั้นมีมากมายหลายชนิด เชน ขิม ไวโอลิน ออรแกน เปยโน  
หีบเพลงชัก แอคคอรเดียน 
 
                4. วงเคร่ืองสายปชวา คือ วงเครื่องสายไทยท้ังวงบรรเลงประสมกับวงกลองแขก  
โดยไมใชโทนและรํามะนา และใชขลุยหลีบแทนขลุยเพียงออกเพ่ือใหเสียงเขากับปชวาไดดี  
เดิมเรียกวา วงกลองแขกเครื่องใหญ วงเครื่องสายปชวา นี้เกิดขึน้ในปลายรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอม
เกลาเจาอยูหัวการบรรเลงเครือ่งสายปชวานัน้ นักดนตรจีะตองมีไหวพริบและความเช่ียวชาญในการบรรเลง
เปนพิเศษ โดยเฉพาะฉิ่งกํากับจังหวะจะตองเปนคนท่ีมีสมาธิดีท่ีสุดจึงจะบรรเลงไดอยางไพเราะ เพลงท่ีวง
เครื่องสายปชวานิยมใชบรรเลงเปนเพลงโหมโรง ไดแก เพลงเรื่องชมสมุทร เพลงโฉลก เพลงเกาะ เพลง
ระกํา เพลงสะระหมา แลวออกเพลงแปลง เพลงออกภาษา แลวกลับมาออกเพลงแปลงอีกครั้งหนึ่ง 
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วงมโหรี 
            
 
 
 
 
 
 
            วงดนตรีไทยประเภทหนึ่งซ่ึงประกอบดวยเครื่องดนตรีผสมท้ังดีด สี ตี เปา เปนวงดนตรีท่ีใช
บรรเลงเพ่ือขับกลอม ไมนิยมบรรเลงในการแสดงใด ๆ 
 
วงมโหรีมี 5 แบบ คอื 

1. วงมโหรีเคร่ืองส่ี เปนวงมโหรีท่ีรวมเอาการบรรเลงพิณและการขับไม ซ่ึงมีมาแตโบราณเขา
ดวยกนั เกดิขึ้นครั้งแรกในสมัยอยุธยา มีเครื่องดนตรี 4 ช้ิน คือ  

1.1 ทับ (ปจจุบันเรยีกวา โทน) เปนเครื่องควบคุมจังหวะ 
1.2 ซอสามสาย 
1.3 กระจับป 
1.4 กรับพวง (ผูขับรองเปนผูตีกรับพวง) 
วงมโหรีเครื่องส่ีนี้เดิมผูชายเปนผูบรรเลง ตอมาเม่ือนิยมฟงมโหรีกันแพรหลาย  

ผูมีบรรดาศักดิ์จึงนิยมใหผูหญิงฝกหัดบรรเลงบางและไดรบัความนิยมสืบตอมา 
2. วงมโหรีเคร่ืองหก คือ วงมโหรีเครื่องส่ีซ่ึงเพ่ิมเครื่องดนตรีอีก 2 อยาง คือ รํามะนา สําหรับตี

กํากับจังหวะคูกับทับ และขลุย  (ปจจุบันเรยีกวา ขลุยเพียงออ) สําหรับเปา ดําเนินทํานอง และเปล่ียนใชฉิ่ง
แทนกรับพวง นับเปนการบรรเลงท่ีมีเครื่องดนตรคีรบท้ังดดี สี ตี และเปา เกิดขึ้นในตอนปลายสมัยอยุธยา 

3. วงมโหรีเคร่ืองเดี่ยว หรือ มโหรีเครื่องเล็ก คือ วงมโหรีท่ีไดเพ่ิมเครื่องดนตรีและเปล่ียนแปลง
มาโดยลําดับตั้งแตสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ครั้งแรกเพ่ิมระนาดเอกและฆองวง (ภายหลังเรียกวา ฆอง
กลางหรือฆองมโหร)ี (ด ูฆองมโหรี ประกอบ) ตอมาจึงไดเพ่ิมซอดวงและ 
ซออู สวนกระจับปนัน้เปล่ียนเปนใชจะเขแทน เนื่องจากเวลาบรรเลงจะเขวางราบไปกับพ้ืน ซ่ึงตางกับ
กระจับปท่ีตองตั้งดีด ท้ังนมท่ีใชรองรับสายและบังคับเสียงก็เรียงลําดับมีระยะเหมาะสมกวากระจับป เวลา
บรรเลงจึงทําใหใชนิ้วดดีไดสะดวกและแคลวคลองกวา นอกจากนี้จะเขยังสามารถ 
ทําเสียงไดดังและทําเสียงไดมากกวากระจับป 
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ปจจุบันวงมโหรีเคร่ืองเดีย่วประกอบดวยเคร่ืองดนตรีดงันี ้
1. ซอสามสาย 1 คัน  ทําหนาท่ีคลอเสียงผูขับรอง และบรรเลงดําเนินทํานองรวมในวง 
2. ซอดวง 1 คัน ดําเนนิทํานองโดยเก็บบาง หวานบาง 
3. ซออู 1 คัน ดําเนินทํานองเปนเชิงหยอกลอยัว่เยาไปกับทํานองเพลง 
4. จะเข 1 ตัว ดําเนินทํานองโดยเก็บบาง รัวบาง และเวนหางบาง 
5. ขลุยเพียงออ 1 เลา ดําเนินทํานองเก็บบาง โหยหวนบาง 
6. ระนาดเอก 1 ราง ดําเนินทํานองเก็บบาง กรอบาง ทําหนาท่ีเปนผูนําวง 
7. ฆองวง (เรียกวา ฆองกลางหรือฆองมโหร)ี 1 วง ดําเนินทํานองเนื้อเพลงเปนหลักของวง 
8. โทน 1 ลูก รํามะนา 1 ลูก ตีสอดสลับกัน ควบคุมจังหวะหนาทับ 
9. ฉิ่ง 1 คู ควบคุมจังหวะยอย แบงใหรูจังหวะหนักเบา 

 

4. วงมโหรีเคร่ืองคู คือ วงมโหรีเครื่องเดี่ยวท่ีไดเพ่ิมระนาดทุมและฆองวงเล็กเขาในวง ท้ังนี้เนื่อง
ดวยในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว วงปพาทยไดเพ่ิมระนาดทุมและฆองวงเล็กรวม
เรียกวา วงปพาทยเครื่องคู วงมโหรจีึงเพ่ิมเครื่องดนตรีดังกลาวบาง นอกจากนั้นยังเพ่ิมซอดวงและซออูขึ้น
เปนอยางละ 2 คัน เพ่ิมจะเขเปน 2 ตัวขลุยนั้นเดิมมีแตขลุยเพียงออ จงึเพ่ิมขลุยหลีบอีก 1 เลา สวนซอสาม
สายก็เพ่ิมซอสามสายหลีบอีก 1 คัน และเพ่ิมฉาบเล็กอีก1 คูดวย 
 
 
 

ปจจุบันวงมโหรีเคร่ืองคูประกอบดวยเคร่ืองดนตรีดังนี ้
1. ซอสามสาย 1 คัน หนาท่ีเหมือนในวงมโหรีเครื่องเดี่ยว 
2. ซอสามสายหลีบ 1 คัน บรรเลงรวมกับเครื่องดําเนินทํานองอ่ืน ๆ 
3. ซอดวง 2 คัน หนาท่ีเหมือนในวงมโหรีเครื่องเดี่ยว 
4. ซออู 2 คัน หนาท่ีเหมือนในวงมโหรีเครื่องเดี่ยว 
5. จะเข 2 ตัว หนาท่ีเหมือนในวงมโหรีเครื่องเดี่ยว 
6. ขลุยเพียงออ 1 เลา หนาท่ีเหมือนในวงมโหรีเครื่องเดี่ยว 
7. ขลุยหลีบ 1 เลา ดําเนินทํานองเก็บบาง โหยหวนบาง สอดแทรกทํานองเลนลอไปทางเสียงสูง 
8. ระนาดเอก 1 ราง หนาท่ีเหมือนในวงมโหรีเครื่องเดีย่ว 
9. ระนาดทุม 1 ราง ดําเนินทํานองเปนเชิงหยอกลอยั่วเยาใหเกิดอารมณครึกครื้น 
10. ฆองวง 1 วง หนาท่ีเหมือนในวงมโหรีเครื่องเดี่ยว 
11. ฆองวงเล็ก 1 วง ดําเนินทํานองเก็บถ่ี ๆ บาง สะบัดบาง สอดแทรกทํานองไปทางเสียงสูง 
12. โทน 1 ลูก รํามะนา 1 ลูก หนาท่ีเหมือนในวงมโหรีเครือ่งเดี่ยว 
13. ฉิ่ง 1 คู หนาท่ีเหมือนในวงมโหรีเครื่องเดี่ยว 
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14. ฉาบเล็ก 1 คู 
 

 
 
 
 
 
 
 
วงปพาทย 
                   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                 เปนวงดนตรีไทยประเภทหนึ่งท่ีประกอบดวยเครื่องเปา คือ ป ผสมกับเครื่องต ีไดแกระนาด
และฆองวงชนิดตาง ๆ เปนหลัก และยังมีเครื่องกํากับจังหวะ เชน ฉิ่ง ฉาบ กรับ โหมง ตะโพน กลองทัด 
กลองแขก และกลองสองหนา ปพาทยนี้บางสมัยเรียกวา "พิณพาทย"  วงปพาทยมี   
8 แบบ คือ 

1. วงปพาทยเคร่ืองหา เปนวงปพาทยท่ีเปนวงหลัก มีจํานวนเครื่องดนตรีนอยช้ินท่ีสุด ดังนี ้
ปใน 1 เลา 
ระนาดเอก 1 ราง 
ฆองวงใหญ 1 วง 
กลองทัด 2 ลูก 
ตะโพน 1 ลูก 
ฉิ่ง 1 คู 
ในบางกรณีอาจใชฉาบ กรับ โหมงดวย 
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               2. วงปพาทยเคร่ืองคู เปนวงปพาทยท่ีประกอบดวยเครื่องทําทํานองเปนคูเนื่องดวย 
ในรัชสมัยพระบาทสมเดจ็พระนั่งเกลาเจาอยูหัว ไดมีผูคดิเครื่องดนตรีเพ่ิมขึ้นอีก 2 อยาง คือ ระนาดทุมกับ
ฆองวงเล็กและนําเอาปนอกซ่ึงใชในการบรรเลงปพาทยสําหรับการแสดงหนังใหญสมัยโบราณมารวมเขา
กับวงปพาทยเครื่องหาท่ีมีอยูเดิม 
 

วงปพาทยเคร่ืองคูมีเคร่ืองดนตรีดงันี ้
ป 1 คู คือ ปในและปนอก 
ระนาด 1 คู คือ ระนาดเอกและระนาดทุม 
ฆองวง 1 คู คือ ฆองวงใหญและฆองวงเล็ก 
กลองทัด 1 คู 
ตะโพน 1 ลูก 
ฉิ่ง 1 คู 
ฉาบเล็ก 1 คู 
ฉาบใหญ 1 คู 
โหมง 1 ใบ 
กลองสองหนา 1 ลูก (บางทีใชกลองแขก 1 คู แทน) 
ในบางกรณีอาจใชกรับดวย 

 
              3. วงปพาทยเคร่ืองใหญ คือ วงปพาทยเครื่องคูท่ีเพ่ิมระนาดเอกเหล็กกับระนาด 
ทุมเหล็ก ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัวทรงประดิษฐขึน้ กลายเปนวงปพาทยท่ีมีระนาด  
4 ราง โดยตั้งระนาดเอกเหล็กท่ีริมดานขวามือและตั้งระนาดทุมเหล็กท่ีริมดานซายมือ ซ่ึงนักดนตรีนิยม
เรียกกนัวา "เพ่ิมหัวทาย" วงปพาทยเครื่องใหญในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวบางวงก็
เพ่ิมกลองทัด รวมเปน 3 ใบบาง 4 ใบบาง สวนฉาบใหญนํามาใชในวงปพาทยในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัววงปพาทยท้ังเครื่องหา เครื่องคู และเครื่องใหญ ถามีการบรรเลงเพลงภาษาจะใช
เครื่องดนตรกีํากับจังหวะของภาษานั้น ๆ ดวย เชน 

ภาษาเขมร  ใช โทน 
ภาษาจนี  ใช กลองจีน กลองตอก แตว 
ภาษาฝรั่ง  ใช กลองมริกัน (อเมริกนั) หรือกลองแตร็ก (side drum, snare drum) 
ภาษาพมา  ใช กลองยาว 
ภาษามอญ  ใช ตะโพน เปงมาง 
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               4. วงปพาทยนางหงส คือ วงปพาทยธรรมดาซ่ึงใชบรรเลงท่ัวไป แตเม่ือนํามาใชประโคม 
ในงานศพ จะนําวงบัวลอยซ่ึงประกอบดวยปชวา 1 เลา กลองมลายู 1 คู และเหมง 1 ใบ ท่ีใชประโคมใน
งานศพเขามาผสม (ดู วงบัวลอย ประกอบ) โดยตดัปใน ตะโพน และกลองทัด ออก ใชปชวาแทนปใน ใช
กลองมลายูแทนตะโพนและกลองทัด สวนเหมงนั้นมีเสียงไมเหมาะกับวงปพาทยจึงไมนํามาใช ใชแต
โหมงซ่ึงมีอยูเดิม เรียกวา "วงปพาทยนางหงส"  วงปพาทยนางหงสใชบรรเลงเฉพาะในงานศพมาแต
โบราณกอนวงปพาทยมอญ สาเหตุท่ีเรียกวาปพาทยนางหงส ก็เพราะใชเพลงเรื่องนางหงส 2 ช้ัน เปนหลัก
สําคัญในการบรรเลง นอกจากนี้ยังมีวิวัฒนาการไปใชบรรเลงเพลงภาษาตาง ๆ เรียกวา "ออกภาษา" ดวย 
 
               5. วงปพาทยมอญ ประกอบดวยเครื่องดนตรีท่ีไดอิทธิพลมาจากมอญ เชน ฆองมอญ  
ปมอญ ตะโพนมอญ และเปงมางคอก ปจจุบันวงปพาทยมอญมี 3 ขนาด ไดแก 
                   5.1 วงปพาทยมอญเครื่องหา ประกอบดวยปมอญ ระนาดเอก ฆองมอญ ตะโพนมอญ เปงมาง
คอก และเครือ่งกํากับจังหวะ ไดแก ฉิ่ง ฉาบ โหมง 
                   5.2 วงปพาทยมอญเครื่องคู มีลักษณะเดียวกับวงปพาทยมอญเครื่องหา แตเพ่ิมระนาดทุมและ
ฆองมอญวงเล็ก 
                   5.3 วงปพาทยมอญเครื่องใหญ มีลักษณะเดียวกับวงปพาทยมอญเครื่องคู แตเพ่ิมระนาดเอก
เหล็กและระนาดทุมเหล็ก 
 
                   วงปพาทยมอญนั้นท่ีจริงแลวใชบรรเลงในโอกาสตาง ๆ ไดท้ังงานมงคล เชน งานฉลองพระ
แกวมรกตในสมัยธนบุรี และงานอวมงคล เชน งานศพ แตตอมานิยมบรรเลงในงานศพ เนื่องจาก
ทวงทํานองเพลงมอญมีลีลาโศกเศรา โหยหวน ซ่ึงเหมาะกับบรรยากาศของงาน จนบางทานนกึวาปพาทย
มอญใชบรรเลงเฉพาะในงานศพเทานัน้ 
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เรื่องที่  3  คุณคาความงามความไพเราะของเพลง 
                และเครื่องดนตรไีทย 
                    
                มนุษยไดสรางสรรคดนตรีขึ้นจากภูมิปญญาและจินตนาการ  เพ่ือนํามาปรุงแตงความสมบูรณใน
จิตใจ ซ่ึงมีผลตอรางกาย อารมณ และสังคม  ดังนั้น ดนตรีจึงมีคุณคาและความงามท้ังในระดับบุคคล กลุม
ชน รวมไปถึงระดับประเทศ  
                   ดนตรีไทยเปนศิลปะท่ีบงบอกถึงความเปนชาติ คุณคา และความงามของดนตรีไทยสามารถ
พิจารณาไดจากบทเพลงท่ีนักประพันธเพลงประพันธขึ้น มีทวงทํานองตามโครงสรางของระบบเสียงเนื้อ
รองท่ีรอยเรียงกันอยางสละสลวย  มีนักดนตรีทําหนาท่ีถายทอดบทเพลง  โดยใชระบบวิธีบรรเลงเครื่อง
ดนตรีท่ีมีความหลากหลาย มีวิธีขับรองท่ีกลมกลืนกัน  และมีเครื่องดนตรีซ่ึงมีรูปแบบเฉพาะสวยงามได
สัดสวน  
 
      คุณคาและความงามทีป่รากฏอยูในกิจกรรมทางสังคมไทย ปรากฏอยูในสังคมไทย ดังนี ้
              1) คุณคาและความงามของดนตรีไทยที่เกี่ยวกับพระราชพิธ ีดนตรีท่ีเกี่ยวกับพระราชพิธี เชน วง
ปพาทย ใชบรรเลงในงานท่ีพระมหากษัตริยเสด็จทรงบําเพ็ญพระราชกุศลวงกลองแขก ใชบรรเลงใน
กระบวนพยุหยาตราทางชลมารค เชนเดียวกับการแหเรือท่ีมีศิลปนเหในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค 
วงขับไมใชบรรเลงในพระราชพิธีขึ้นพระอูของพระราชโอรสและพระราชธิดา การประโคมวงปพาทย
นางหงสในงานพระเมรุ เปนตน 
               2) คุณคาและความงามของดนตรีไทยที่เกี่ยวกับศาสนา ดนตรีท่ีเกี่ยวกับศาสนา โดยเฉพาะ
ศาสนาท่ีเปนมูลฐานใหเกิดประเพณีตางๆ  ของไทยมาตั้งแตอดีต คือศาสนาพราหมณและพระพุธศาสนา 
ดนตรีท่ีเกี่ยวของกับศาสนาพราหมณสวนใหญมีบทบาทในงานพระราชพิธี สําหรับงานท่ีเกี่ยวของกบัพระ
พุธศาสนา ท้ังงานมงคลและงานอวมงคลนับจากอดีตจนถึงปจจุบัน 
               3) คุณคาและความงามของดนตรีไทยที่เกี่ยวกับกิจกรรมทั่วไป กิจกรรมท่ัวไป เชน งานมงคล
สมรส งานฉลองความสําเร็จของบุคคล เปนตน หรือเม่ือมีการจัดเล้ียงตางๆ นิยมจัดใหมีวงดนตรีไทยมา
บรรเลง เชน วงมโหรี วงเครื่องสาย เปนตน สําหรับงานมงงคลสมรสท่ีมีการแหขันหมาก นิยมใชวงกลอง
ยาวและวงแตรวงบรรเลงนํา 
        คุณคาและตามงามของดนตรีไทยทีแ่สดงออกถึงวัฒนธรรมของไทย จําแนกได 2 ดาน คือ 
                   1)  ดานรูปธรรม เครื่องดนตรีไทยมีท้ังเครื่องดดี เครือ่งสี เครื่องตี และเครื่องเปา เครื่องดนตรี
เหลานี้ครูดนตรีในอดีตไดใชหลักการในการเลือกเครื่องดนตรีใหมีความสอดคลองกนัเพ่ือประสมเปนวง
ดนตร ี
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                   2)  ดานนามธรรม รสของเพลงท่ีเปนผลมาจากทํานองเพลงไทย ท่ีเกิดจการบรรเลง จน
กอใหเกดิอารมณและความรูสึกวาเพลงนัน้มีความเสนาะ ไพเราะ สนุกสนาน เพลิดเพลินอารมณ โศกเศรา 
 
 การเขาถึงคุณคาและความงามของดนตรีไทย  การเขาถึงสุนทรียรสในดนตรีไทย ยอมทําใหพบคุณคา
และความงามของดนตรีไทย ส่ิงนี้มีสวนสําคัญท่ีทําใหคนไทยเกิดความรูสึกผูกพัน  การเขาถึงคณุคาและ
ความงามของดนตรีไทยสามารถทําไดโดย 1) การศึกษาและทําความเขาใจเรื่องราวและเนื้อหาสาระตางๆ 
ของดนตรีไทย 2) การฟงเพลงไทยดวยความตั้งใจ 
 
สัญลกัษณของดนตรีไทย  ดนตรีไทยมีเอกลักษณพิจารณาได 3 ประการคือ  
1.วัสดุท่ีสราง 
         เครื่องดนตรีของทุก ๆ ชาติในยุคเริ่มแรกก็มักจะใชวัสดุท่ีมีอยูในถ่ินของตนมาสรรคสรางขึ้นแลวจึง
คอยวิวัฒนาการตอไป  สมัยโบราญทําดวยไมไผ ไมเนื้อแข็ง หนังและกระดูกสัตว เชน ซอดวง สวน
กระบอกซอดวงจึงทําดวยงาชางซ่ึงเปนส่ิงท่ีสวยงามมาก  ซออู ซอสามสาย กะโหลกนั้นทําดวย
กะลามะพราว  ระนาดของไทยทําดวยไมไผซ่ึงมีเสียงไพเราะนุมนวลกวาทําดวยไมเนื้อแข็งมาก    สวน
กลอง ตัวกลองทําดวยไมเนื้อแข็งและขึงหนาดวยหนังสัตว เฉพาะกลองท่ีขึงหนังสองหนาตรึงดวยหมุดท่ี
เราเรียกกันวา “กลองทัด” นั้น จีนไดเอาอยางไปใชแลวเรียกช่ือวา “นานตังกู” ซ่ึงแปลวา “กลองของชาว
ใต” สวนฆองท้ังฆองโหมงฆองวงทําดวยทองเหลือง    
2.รูปรางลักษณะ  
         ในการสรางสรรคส่ิงตางๆ รูปรางลักษณะท่ีจะเห็นวางดงามนั้น ยอมเปนไปตามจิตใจ นิสัยและ
สัญชาตญาณท่ีเห็นงามของชาตินั้นๆ ชนชาติไทยปนผูท่ีมีจิตใจและนิสัยออนโยน มีเมตตากรุณายิ้มแยม
แจมใส  ศิลปะตางๆของไทยจึงมักจะเปนรูปท่ีเปนเสนโคงออนชอย ท่ีจะหักมุม 45 องศานั้นนอยท่ีสุด 
และทุกๆส่ิงมักจะเปนปลายเรียวแหลม  ขอใหพิจารณาดูศิลปะตางๆของไทยเพ่ือเปรียบเทียบ เชน บาน
ไทย  จั่วและปนลมออนชอยจนถึง ปลายเรียวแหลม ชอฟาใบระกาของปราสาทราชวังและโบสถวิหาร
ลวนแตออนชอยนาชมสมสวน ลายไทยซ่ึงเต็มไปดวย กระหนกตางๆ กระหนกทุกตัวจะเปนเสนโคงออน
สลวยและสะบัดสะบ้ิง จนถึงปลายแหลม เครื่องแตงตัวละครรําเปนละครของไทยแท มีมงกุฎและชฎา
เรียวและยอดแหลม อินทรธนูท่ีประดับบาก็โคงและปลายแหลม ทารําของละครแขนและมือเม่ือจะงอหรือ
จะเหยียดลวนเปนเสนโคงตลอดจนปลายนิ้วมือ ซ่ึงออนชอยนาดูมาก  
         ทีนี้มาดูลักษณะรูปรางของเครื่องดนตรีไทย โทน ระนาดเอก ระนาดทุม สวนสัดเปนเสนโคงและมี
ปลายแหลมท้ังนั้น โขนของฆองวงใหญและฆองเล็ก โอนสลวยขึน้ไป คลายหลังคาบานไทยสวนโขน
ของคันซอดวงท่ีเรียกวา “ทวนบน” ก็โคงออนขึ้นไปจนปลายคลายกับโขนเรือพระราชพิธีของไทยโบราณ
นี่คือรูปลักษณะของดนตรีไทย  
3.  เสียงของดนตรีไทย  
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         เครื่องดนตรีไทยท่ีสรางขึ้นมีเจตนาใหไพเราะ ซ่ึงเปนไปตามลักษณะนิสัย ของชนชาติไทย  เสียงซอ 
เสียงขลุย เสียงป เสียงฆอง และเสียงพิณ ลวนเปนส่ิงท่ี มีเสียงนุมนวล มีกังวานไพเราะอยางออนหวาน 

 
เรื่องที่  4  ประวัติคุณคาภูมิปญญาของดนตรีไทย 
                   ดนตรีไทย เปนศิลปะช้ันสูงแขนงหนึ่งซ่ึงอยูคูกับคนไทยมาตลอดประวตัิศาสตร และถือวา
เปนมรดกทางวัฒนธรรมอันทรงคณุคาท่ีสืบทอดกนัมาจนถึงทุกวันนี ้เนื่องจากดนตรีไทยไมมีการบันทึก
เปนตัวโนต  การเรียนดนตรีไทยจึงตองเรียนดวยการ   "จํา" เทานั้น ถึงแมวาดนตรีไทยจะไมใชตวัโนต
สําหรบับรรเลง แตดนตรีไทยก็มีโนตเหมือนดนตรีสากลท่ัวไป เพียงแตดนตรีไทยมีแตคีย เมเจอรเทานั้น 
คือ คีย หรือ Am เพราะดนตรีไทยไมมีชารปหรือแฟลต 
 
ประโยชนของดนตรีไทย 
                   1. เปนเครื่องมือท่ีสามารถตอบสนองความตองการในการประเทืองอารมณกระตุนความรูสึก
ของเราอยางมาก 
                   2. ทําใหมนุษยอยูอยางมีอารมณ ความรูสึก มีเครื่องมือประเทืองจิตใจ มีความละเอียดออน
และเกิดความสุขความสนกุสนาน 
                    3. ทําใหโลกมีความสดใส มีสีสัน 
                    4. ทําใหคนฟงรูสึกผอนคลาย จติใจเบิกบาน 
 
คุณคาในดนตรีที่เปนมรดกทางวัฒนธรรม และภูมิปญญาไทย 
                     1. วัฒนธรรมทางดนตรีพ้ืนบานภาคกลาง   ดนตรีพ้ืนบานภาคกลางสวนใหญประกอบดวย
เครื่องดนตรีประเภทตี และเปาเรียกรวมเปนเครื่องตีเปา ซ่ึงถือเปนเครื่องประโคมดั้งเดิมท่ีเกาแกท่ีสุดและ
พัฒนาจนกลายเปนวงปพาทยในปจจุบัน แตเดิมวงปพาทยนั้นใชปและกลองเปนหลักตอมาใชระนาดและ
ฆองวงและเพ่ิมเครื่องดนตรีใหมีจํานวนมากเพ่ือใหเสียงดังขึ้น การบรรเลงวงปพาทยไมนิยมบรรเลงเพ่ือ
ประกอบการละเลนตางๆ แตนิยมบรรเลงในพิธีกรรม  
การแสดง และการประกวดประชันเพ่ือใหเปนท่ียอมรับของคนในสังคม เพลงบรรเลงของวงปพาทย
ประกอบดวยเพลงโหมโรง เพลงหนาพาทย เพลงเรื่อง เพลงหางเครื่อง และเพลงภาษา เพลงบรรเลงท้ัง 5 
ประเภทเปนการบรรเลงท่ีเปนแบบแผน ไมวาจะบรรเลงเดีย่วหรือหมู ลวนแตใชแบบแผนนี้ท้ังส้ินเพ่ือเปน
การอวดฝมือ ของนักดนตรนีั่นเอง  ดนตรีพ้ืนบานภาคกลางถือเปนการถายเทระหวางวัฒนธรรมราษฎรกับ
วัฒนธรรมหลวง ซ่ึงเปนการผสมผสานจนเกดิเปนเอกลักษณของวงดนตรีพ้ืนบานภาคกลางท่ีตางจากภาค
อ่ืนๆ 
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                    2. วัฒนธรรมทางดนตรีพ้ืนบานภาคเหนือ  เครื่องดนตรีพ้ืนบานภาคเหนือยุคแรกสวนใหญจะ
เปนเครื่องดนตรีประเภทตี แตเดิมเรียกวาทอนไมกลวง ตอมาจึงมีการนําหนังมาหุมจนกลายเปนกลอง 
และไดพัฒนาเปนเครื่องดีดและสี ซ่ึงเกิดการประดษิฐธนูเพ่ือเปนเครื่องมือท่ีใชในการลาสัตว โดยการดดี
สายหนังใหลูกดอกปกลงไปในส่ิงตางๆ ตามท่ีตองการ มนษุยจึงเกดิการเลียนแบบเสียงของการดดีสาย
หนังจนเกดิ เปนเครื่องดนตรี เชน พิณเพียะ สะลอ ซึง ซอชนิดตางๆ เปนตน จากนั้นมนษุยไดประดษิฐ
เครื่องเปาขึ้น เชน ขลุยและป ซ่ึงเกิดจากการฟงเสียงกระแสลมท่ีพัดผานปากปลองคูหาถํ้าหรือเสียงลม
กระทบทิวไผตนไมตางๆเปนตน 
                    3. วัฒนธรรมทางดนตรีพ้ืนบานภาคตะวันออกเฉียงเหนือ วัฒนธรรมทางดนตรีพ้ืนบานภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือแบงออกเปน 3 กลุม ดังนี ้
                        - ดนตรกีลุมวัฒนธรรมหมอลํา เปนคนกลุมใหญท่ีสุดในภาคอีสาน มีการขับรองและเปา
แคนประกอบ พิณเปนเครื่องดนตรีท่ีไดรับความนิยมรองลงมา จนกระท่ังปจจุบันนิยมเลนโปงลางกัน
อยางแพรหลายมากยิ่งขึ้น               
                        - ดนตรกีลุมวัฒนธรรมกนัตรึม เปนดนตรีขบัรองท่ีเรียกวา เจรยีง ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีของ
ชาวสุรินทร บุรีรัมย และศรีสะเกษ                
                        - ดนตรกีลุมวัฒนธรรมโคราช เพลงโคราช เปนการแสดงเชนเดียวกับลิเกของภาคกลาง ซึง
เปนการขับรองโตตอบกนัระหวางหมอเพลงชายกับหมอเพลงหญิง 
                     4. วัฒนธรรมทางดนตรีพ้ืนบานภาคใต วัฒนธรรมทางดนตรีพ้ืนบานภาคใต ไดแก 
                        - วัฒนธรรมทางดนตรีท่ีเกี่ยวกับส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ ความเช่ือเรื่องภูตผีปศาจ อํานาจเรนลับ 
เพ่ือใหเกิดคณุประโยชนอยางใดอยางหนึ่ง ไดแก การเลนมะตือรีในหมูชาวไทยมุสลิมและการเลนตะครึม
ในหมูชาวไทยพุทธ เปนตน                 
                        - วัฒนธรรมทางดนตรีท่ีเกี่ยวของกับประเพณี ในบ้ันปลายของชีวิตเม่ือถึงแกกรรมก็อาศัย
เครื่องดนตรีเปนเครื่องไปสูสุคติ ดังจะเห็นจากการเลนกาหลอในงานศพเพ่ือออนวอนเทพเจาใหนําราง
ของผูเสียชีวิตไปสูภพภูมิท่ีด ี                
                         - วัฒนธรรมทางดนตรีท่ีเกี่ยวของกับการดํารงชีวิต ชาวพ้ืนเมืองภาคใตนยิมประโคมโพน
เปนสัญญาณบอกกลาวแกชาวบาน เพ่ือใหชาวบานทราบวาท่ีวัดมีการทําเรือพระสําหรับใชชักลากในเทศ
การชักพระ  
                        - วัฒนธรรมทางดนตรีท่ีเกี่ยวของกับการเสริมสรางความสามัคคี เชน กรือโตะและบานอ 
ชาวบานจะรวมกนัทําขึน้มาเพ่ือใชเลนสนุกรวมกัน และใชแขงขันกับหมูบานอ่ืน เปนตน  
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กิจกรรม 

1. ใหผูเรียนอธิบายลักษณะของดนตรีไทย เปนขอ ๆ ตามท่ีเรียนมา 
2. ใหผูเรียนศึกษาดนตรีไทยในทองถ่ินของผูเรียน  แลวจดบันทึกไว จากนั้นนํามาอภิปรายในช้ัน

เรียน 
3. ใหผูเรียนลองหัดเลนดนตรไีทยจากผูรูแลวนํามาเลนใหชมในช้ันเรียน 
4.  ผูเรียนมีแนวความคดิในการอนุรักษดนตรีไทยในทองถ่ินของผูเรียนอยางไรบางใหผูเรียน

บันทึกเปนรายงานและนําแสดงแลกเปล่ียนความคดิเห็นกนัในช้ันเรียน 
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                             บทที่ 3 
                        นาฏศิลปไทย 
สาระสําคัญ 

1. ความหมายและความเปนมาของนาฏศิลปไทย 
2. นาฏศิลปไทยประเภทตาง ๆ 
3. คุณคาและการอนุรกัษนาฏศิลปไทย 

ผลการเรียนรูท่ีคาดหวัง 
1. อธิบายประวัติความเปนมาของการแสดงนาฏศิลปไทยประเภทตาง ๆ ได 
2. มีความรูเกี่ยวกับพ้ืนฐานความงามของนาฏศิลปไทยและแสดงออกไดอยางถูกตอง 
3. แสดงความคดิเห็น ความรูสึก ตอการแสดงนาฏศิลปไทยได 
4. เขาใจเห็นคุณคาของนาฏศิลปไทยและบอกแนวทางการอนุรักษนาฏศิลปไทยได 

ขอบขายเน้ือหา 
เรื่องท่ี  1. ความเปนมาของนาฏศิลปไทย 
เรื่องท่ี  2. ประวัตินาฏศิลปไทย 
เรื่องท่ี  3. ประเภทของนาฏศิลปไทย 
เรื่องท่ี  4. นาฏยศัพท  
เรื่องท่ี  5. รําวงมาตรฐาน 

             เรื่องท่ี  6. การอนุรักษนาฏศิลปไทย 
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เรื่องที่  1  ความเปนมาของนาฏศิลปไทย 
 
นาฏศิลป คือ ศิลปะการรองรําทําเพลง ท่ีมนุษยเปนผูสรางสรรค โดยประดษิฐขึ้นอยางประณีต

และมีแบบแผน ใหความรู ความบันเทิง ซ่ึงเปนพ้ืนฐานสําคัญท่ีแสดงใหเห็นถึงวัฒนธรรมความรุงเรือง 
ของชาติไดเปนอยางด ี

 
ความเปนมาของนาฏศิลป 

นาฏศิลป หรือศิลปะแหงการแสดงละครฟอนรํานั้น มีความเปนมาท่ีสําคัญ 4 ประการคือ 
1.เกิดจากการท่ีมนุษยตองการแสดงอารมณท่ีเกิดขึ้นตามธรรมชาติ ใหปรากฏออกมาโดยมี

จุดประสงคเพ่ือการส่ือความหมายเปนสําคัญเริ่มตั้งแต 
1.1 มนุษยแสดงอารมณตามธรรมชาติออกมาตรง ๆ เชน การเสียใจกร็องไห ดีใจก็

ปรบมือหรือสงเสียงหัวเราะ 
1.2 มนุษยใชกริยาอาการเปนการส่ือความหมายใหชัดเจนขึน้ กลายเปนภาษาทา เชน กวกั

มือเขามาหาตัวเอง 
1.3 มีการประดิษฐคดิทาทางใหมีลีลาท่ีวิจติรบรรจงขึ้น จนกลายเปนทวงทีลีลาการฟอน

รําท่ีงดงามมีลักษณะท่ีเรียกวา “นาฏยภาษา”หรือ “ภาษานาฏศิลป” ท่ีสามารถส่ือความหมายดวยศิลปะ
แหงการแสดงทาทางท่ีงดงาม 

2. เกิดจากการท่ีมนุษยตองการเอาชนะธรรมชาติดวยวิธีตาง ๆ ท่ีนําไปสูการปฏิบัติเพ่ือบูชาส่ิงท่ี
ตนเคารพตามลัทธิศาสนาของตน ตอมาจึงเกดิเปนความเช่ือในเรื่องเทพเจา ซ่ึงถือวาเปนส่ิงศักดิ์สิทธ์ิท่ี
เคารพบูชา โดยจะเริม่จากวิงวอนอธิษฐาน จนมีการประดษิฐเครื่องดนตรี ดีด สี ตี เปา ตาง ๆ การเลน
ดนตรี การรองและการรํา จึงเกดิขึน้เพ่ือใหเทพเจาเกิดความพอใจมากยิ่งขึ้น 

3. เกิดจากการเลนเลียนแบบของมนุษย ซ่ึงเปนการเรียนรูในขั้นตนของมนษุย ไปสูการ
สรางสรรคศิลปะแบบตาง ๆ นาฏศิลปก็เชนกนัจะเห็นวามนุษยนยิมเลียนแบบส่ิงตาง ๆ ท้ังจากมนษุยเอง
สังเกตจาก เดก็ ๆ ชอบแสดงบทบาทสมมุติเปนพอเปนแมในเวลาเลนกัน เชน การเลนตุกตา การเลนหมอ
ขาวหมอแกง หรือเลียนแบบจากธรรมชาติและส่ิงแวดลอมตาง ๆ ทําใหเกิดการเลน เชน การเลนงูกนิหาง 
การแสดงระบํามา ระบํากาสร ระบํานกยูง ( ทรงศักดิ์ ปรางควัฒนากุล : ม.ป.ป. ) 

4. เกิดจากการท่ีมนุษยคิดประดษิฐหาเครื่องบันเทิงใจ หลังจากการหยุดพักจากภารกิจประจําวนั 
เริ่มแรกอาจเปนการเลานิทาน นิยาย มีการนําเอาดนตรีและการแสดงทาทางตาง ๆ ประกอบเปนการรายรํา
จนถึงการแสดงเปนเรื่องราว 
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                                                    การแสดงโขน ตอน พระรามตามกวาง 

 
เรื่องที่  2  ประวัตินาฏศิลปไทย 

นาฏศิลปไทย คือ ศิลปะแหงการรายรําท่ีเปนเอกลักษณของไทย จากการสืบคนประวตัิความ
เปนมาของนาฏศิลปไทย เปนเรื่องท่ีเกี่ยวของและสัมพันธกับประวตัิศาสตรไทย และวัฒนธรรมไทย จาก
หลักฐานท่ียืนยันวานาฏศิลปมีมาชานาน เชนการสืบคนในหลักศิลาจารึกหลักท่ี 4 สมัยกรุงสุโขทัย พบ
ขอความวา “ระบํารําเตนเลนทุกวัน” แสดงใหเห็นวาอยางนอยท่ีสุด นาฏศิลปไทย มีอายุไมนอยกวายคุ
สุโขทัยขึ้นไป 

 
สรุปที่มาของนาฏศลิปไทยไดดงันี ้
1.จากการละเลนของชาวบานในทองถ่ิน ซ่ึงเปนกิจกรรมเพ่ือความบันเทิงและความรื่นเริงของ

ชาวบาน ภายหลังจากฤดูกาลเก็บเกี่ยวขาวแลว ซ่ึงไมเพียงเฉพาะนาฏศิลปไทยเทานั้น ท่ีมีประวัติเชนนี้ แต
นาฏศิลปท่ัวโลกก็มีกําเนิดจากการเลนพ้ืนเมืองหรือการละเลนในทองถ่ิน เม่ือเกิดการละเลนในทองถ่ิน  
การขับรองโตตอบกนัระหวางฝายหญิงและฝายชาย ก็เกดิพอเพลงและแมเพลงขึ้น จึงเกิดแมแบบหรือ
วิธีการท่ีพัฒนาสืบเนื่องตอ ๆ กันไป 
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 2. จากการพัฒนาการรองรําในทองถ่ินสูนาฏศิลปในวังหลวง เม่ือเขาสูวังหลวงก็มีการพัฒนา
รูปแบบใหงดงามยิ่งขึ้น มีหลักการ และระเบียบแบบแผน ประกอบกับพระมหากษัตริยไทย ยุคสุโขทัย 
อยุธยา และรัตนโกสินทร  ทรงเปนกวีและนักประพันธ  ดงันั้นนาฏศิลปรวมท้ังการดนตรีไทย จึงมี
ลักษณะงดงามและประณตี เพราะผูแสดงกําลังแสดงตอหนาพระท่ีนั่ง และตอหนาพระมหากษัตริยผูท่ีมี
ความสามารถในเชิงกวี ดนตรี และนาฏศิลปเชนกัน อาจกลาวไดวากษัตริยแทบทุกพระองคทรงเปยมลน
ดวยความสามารถดานกวี ศิลปะอยางแทจริง บางองคมีความสามารถดานดนตรีเปนพิเศษ โดยเฉพาะยคุ
รัตนโกสินทร พระมหากษตัริยไทยไดแสดงใหโลกไดประจักษถึงความสามารถดานนี้  กวีและศิลปะ เชน 
รัชกาลท่ี 2  รัชกาลท่ี 6 และพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภมิูพลอดุลยเดช ทรงพระปรีชาสามารถดาน
ดนตรจีนเปนท่ียอมรับของวงการดนตรีท่ัวโลก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                                                                 
 
                                                                                  การแสดงชุดเจาเงาะรจนา 
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                                                                 การแสดงโขน 

 
เอกลักษณของนาฏศิลปไทย 

1. มีทารําออนชอย งดงาม และแสดงอารมณ ตามลักษณะท่ีแทจริงของคนไทย ตลอดจนใชลีลา
การเคล่ือนไหวท่ีดูสอดคลองกัน 

2. เครื่องแตงกายจะแตกตางกับชาติอ่ืน ๆ มีแบบอยางของตนโดยเฉพาะ ขนาดยืดหยุนไดตาม
สมควร เครื่องแตงกายบางประเภท เชนเครื่องแตงกายยืนเครื่อง การสวมใสจะใชตรึงดวยดายแทนท่ีจะเย็บ
สําเร็จรูป เปนตน 

3. มีเครื่องประกอบจังหวะหรือดนตรีประกอบการแสดง ซ่ึงอาจมีแตทํานองหรือมีบทรองผสมอยู 
4. ถามีคํารองหรือบทรองจะเปนคําประพันธ สวนมากแลวมีลักษณะเปนกลอนแปด สามารถ

นําไปรองเพลงช้ันเดียว หรือสองช้ันไดทุกเพลง คํารองนี้ทําใหผูสอนหรือผูรํากําหนดทาราํไปตามบทรอง 
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                                                                                         เคร่ืองแตงกายพระ 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

                              เครื่องแตงกายนาง 
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เรื่องที่  3  ประเภทของนาฏศิลปไทย 
 

นาฏศิลปไทย เปนศิลปะท่ีรวมศิลปะทุกแขนงเขาดวยกนั ไดแก  โขน ละคร รํา ระบํา และการเลน
พ้ืนเมือง 

1.โขน  
เปนศิลปะของการรํา การเตน แสดงเปนเรื่องราว โดยมีศิลปะหลายรูปแบบผสมผสานกัน 

ลักษณะการแสดงโขนมีหลายชนดิ ไดแก โขนกลางแปลง โขนนั่งราว โขนโรงใน โขนหนาจอ และโขน
ฉาก ซ่ึงโขนแตละชนิดมีลักษณะท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะตวั ส่ิงสําคัญท่ีประกอบการแสดงโขน คือ บทท่ี
ใชประกอบการแสดงจากเรื่องรามเกียรติ์ การแตงกายมีหัวโขน สําหรับสวมใสเวลาแสดงเพ่ือบอกลักษณะ
สําคัญ ตัวละครมีการพากย เจรจา ขับรอง และดนตรีบรรเลงดวยวงปพาทย ยึดระเบียบแบบแผนในการ
แสดงอยางเครงครัด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                                                 การแสดงโขน ตอน ยกรบ 
ประวัติความเปนมาของโขน 
 โขน เปนการแสดง ท่ีกลาวกันวา ไดรับอิทธิพลการแสดงมาจากการละเลนของไทยหลายแบบ 
นํามาผสมผสานกันจนเกิดการแสดงท่ีเรียกวา โขน ดังจะไดกลาวดังตอไปนี ้
 1. การแสดงชักนาคดกึดําบรรพ ซ่ึงเปนการแสดงตํานานของพระนารายณตอนกวนน้ําอมฤต โดย
แบงผูแสดงออกเปน 2 ฝาย คือ ฝายอสูร กับฝายเทวดา และวานร โดยอสูรจะเปนผูชักอยูดานหัว สวน
เทวดาและวานร ชักอยูดานลาง ใชพญานาคเปนเชือก เขาพระสุเมรุเปนแกนกลาง การแสดงแนวคิดนี้เช่ือ
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วาเปนตนเหตใุหมีการพัฒนาแบงผูแสดง เครื่องแตงกาย และนําแบบอยางมาเปนรูปแบบการแสดงโขน 
ไดแกการแตงกาย เทวดา ยกัษ ลิง 
 2. กระบ่ี  กระบอง  เปนการแสดงศิลปะการตอสูปองกนัตวัดวยยุทธวิธี เปนศิลปะท่ีชาวไทยทุก
คนตองเรียนรูและปองกันตนเอง และประเทศชาติ กระบวนทาตาง ๆ นั้น เช่ือวา โขนคงรบัมาในทาทาง
ของการตอสูของตวัแสดง 
 3. หนังใหญ เปนมหรสพของไทยในอดตี ใชหนังวัวฉลุเปนภาพตัวละครตาง ๆ เวลาแสดงจะให
แสงสองตัวหนังเกิดเงาท่ีงดงามบนจอผาขาว  จดุเดนของหนังใหญ คือ การเตนของผูเชิดตัวหนังไปตาม
จังหวะของดนตรี เรียกวา หนาพาทย และบทเจรจา ดงันั้นโขน นาจะไดรับอิทธิพลการพากย และเจรจา 
จากการแสดงหนังใหญ 
 เรื่องท่ีแสดง จะใชวรรณคดีท่ีไดรับอิทธิพลมาจากอินเดียคอื รามเกียรติ์ วรีกษัตริยชาวอารยัน คือ
พระราม ท่ีเปนตัวเอกของเรื่อง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                                                                         หนังใหญ 
 
 
ประเภทของโขน 

โขน เปนศิลปะการแสดงท่ีมีการพัฒนา และเปล่ียนแปลงไปตามสภาพทางสังคม ขนบธรรมเนียม
ประเพณี ทําใหเกิดรูปแบบของโขน หลายรูปแบบ ซ่ึงสามารถแบงประเภทตามลักษณะองคประกอบของ
การแสดง ดังนี ้
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 1.1  โขนกลางแปลง เปนโขนท่ีแสดงกลางสนาม ใชธรรมชาต ิเปนฉากประกอบ นิยมแสดงตอน
ท่ีมีการทําศึกสงคราม เพราะจะตองใชตวัแสดงเปนจํานวนมาก และตองการแสดงถึงการเตนของโขน การ
เคล่ือนทัพของท้ังสองฝาย การตอสู ระหวางฝายพระราม พระลักษณ พลวานร กับฝายยกัษ ไดแกทศกัณฑ 
 

 
ภาพโขนกลางแปลง 

 
1.2  โขนโรงนอก หรือโขนนั่งราว เปนโขนท่ีมีวิวฒันาการมาจากโขนกลางแปลง หากเปล่ียน

สถานท่ีแสดงบนโรง มีราวไมไผขนาดใหญอยูดานหลัง สําหรับตัวโขน นั่งแสดง รูปแบบของการแสดง
ดําเนินเรื่องดวยการพากยและเจรจา 
 

 
 

 
 
 
 
                                            
 

 
 

                                                              โขนโรงนอกหรือโขนนั่งราว 
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                1.3  โขนโรงใน เปนการนําเอารูปแบบการแสดงโขนโรงนอก มาผสมผสานกับการแสดงละคร
ใน ท่ีมีการขับรอง และการรายรําของผูแสดง ดําเนินเรื่องดวยการพากย เจรจา มีการขับรอง ประกอบทารํา 
เพลงระบําผสมผสานอยูดวย 

 
 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพโขนโรงใน 
1.4 โขนหนาจอ ไดแก โขนท่ีใชจอหนังใหญเปนฉากประกอบการแสดง กลาวคือ มีจอหนังใหญ

เปนฉาก ท่ีดานซายขวาเขียนรูปปราสาท และพลับพลาไวท้ังสองขาง ตัวแสดงจะออกแสดงดานหนาของ
จอหนังดําเนินดวยการพากย เจรจา ขับรอง รวมท้ังมีการจัดระบํา ฟอนประกอบดวย 
 
 
 
 
      
 
                                                                        
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                                        โขนหนาจอ 
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1.5. โขนฉาก เปนรูปแบบโขนท่ีพัฒนาเปนลําดับสุดทาย กลาวคือเปนการแสดงในโรง มีการ
จัดทําฉาก เปล่ียนไปตามเรื่องราวท่ีกําลังแสดง ดําเนนิเรื่องดวยการพากย เจรจา และขับรอง รายรํา
ประกอบคํารองมีระบํา ฟอนประกอบ 

 
2. ละคร คือ การแสดงท่ีเลนเปนเรื่องราว มุงหมายกอใหเกดิความบันเทิงใจ สนกุสนาน 

เพลิดเพลิน หรือเราอารมณ ความรูสึกของผูดู ตามเรื่องราวนั้น ๆ ขณะเดียวกันผูดกู็จะไดแนวคิด 
คติธรรมและปรัชญา จากการละครนั้น 
 

ประเภทของละครไทย 
ละครไทยเปนละครท่ีมีพัฒนาการมาเปนลําดับ ตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยาจนถึงปจจุบัน 

ดังนั้นละครไทยจึงมีรูปแบบตาง ๆ  ซ่ึงแบงออกเปนประเภทใหญ ได  ประเภทดังตอไปนี ้
ละครรํา 
ละครรอง 
ละครพูด 

 
 
 
 

ละครรํา 
 เปนศิลปะการแสดงของไทยท่ีประกอบดวยทารํา ดนตรีบรรเลง และบทขับรองดําเนินเรื่อง มีผู
แสดงเปนตัวพระ ตวันาง และตวัประกอบแตงองคทรงเครือ่งตามบท งดงามระยับตา ทารําตามบทรอง
ประสานทํานองดนตรีบรรเลง จังหวะชาเรว็ เราอารมณ ใหเกิดความรูสึกตามบทละครท้ังคกึคกั 
สนุกสนาน หรือโศกเศรา ตัวละครส่ือความหมายบอกกลาวตามอารมณดวยภาษาทา โดยมีผูขับรอง คือผู
เลาเรื่องดวยทํานองเพลงตามบทละคร ซ่ึงเปนคําประพันธ ประเภทคํากลอน บทละคร มีการบรรยายความ
วา ตัวละครเปนใคร อยูท่ีไหน กําลังทําหรือคิดส่ิงใด และมีทํานอง เพลงรอง เพลงหนาพาทย ประกอบทา
รําบรรจุไวในบทกลอน ตามรูปแบบศิลปะการแสดงละครรํา ดนตรใีชวงปพาทยบรรเลงประกอบการ
แสดง 
 ละครรําแบงการแสดงออกเปน 6 ชนิดคือ ละครนอก ละครใน ละครดกึดําบรรพ ละครพันทาง 
ละครเสภา และละครชาตรีเครื่องใหญ 
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                                                                 ภาพละครในเรื่องอิเหนา 
 

 
 
                                                         
 
                                                                               
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
                  
 
                       
 
 

 ละครชาตรีเรื่องมโนราห 
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                                                                      ละครนอกเรื่องสังขทอง 
 

3. รําและระบํา เปนการแสดงชุดเบ็ดเตล็ด มีหลายรูปแบบ ไดแกรําหนาพาทย การรําบท การรํา
เดี่ยว  การรําหมู ระบํามาตรฐาน ระบําท่ีปรับปรุงขึ้นใหม ราํหรือ ระบํา สวนใหญ จะเนนในเรือ่งสวยงาม 
ความพรอมเพรียง ถาเปนการแสดงหมูมาก ตลอดท้ังใชระยะเวลาการแสดงส้ัน  ๆ
ชมแลวไมเกิดความเบ่ือหนาย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                                                รําสีนวล 
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                                                                                      ฉุยฉายพราหมณ 
4.  การละเลนพ้ืนเมือง 
 การละเลนพ้ืนเมืองเปนการละเลนในทองถ่ินท่ีสืบทอดกันมาเปนเวลานาน แบงออกเปน ภาค
กลาง  ภาคเหนือ ภาคใต ภาคอีสาน แตละภาคจะมีลักษณะเฉพาะในการแสดง ท้ังนี้ขึน้อยูกับปจจัยหลาย
ประการไดแกสภาพภูมิศาสตร ประเพณี ศาสนา ความเช่ือและคานิยม ทําใหเกิดรูปแบบการละเลน
พ้ืนเมืองขึ้นหลายรูปแบบ ไดแก รูปแบบการแสดงท่ีเปนเรือ่งราวของการรองเพลง เชน เพลงเกีย่วขาว เพลง
บอก เพลงซอ หรือรูปแบบการแสดง เชน ฟอนเทียน เซ้ิงกระหยัง ระบําตารีกีปส  
ซ่ึงแตละรูปแบบนี้จะมีท้ังแบบอนุรักษปรับปรุงและพัฒนา เพ่ือใหดํารงอยูสืบไป 
 
 
 
 
 
 
 
                                                                         
 
 
 
                                                                       
                                                                          ภาพฟอนเทียน 
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เรื่องที ่ 4 นาฏยศัพท 
 

 นาฏยศัพท หมายถึง ศัพทเฉพาะในทางนาฏศิลป ซ่ึงเปนภาษาท่ีใชเปนสัญลักษณและส่ือ
ความหมายกันในวงการนาฏศิลปไทย 
 นาฏยศัพท แบงออกเปน 3 หมวด คือ  

1. หมวดนามศัพท หมายถึง ทารําส่ือตางๆ ท่ีบอกอาการของทานั้นๆ 
- วง เชน วงบน วงกลาง 
- จีบ เชน จีบหงาย จีบคว่ํา จีบหลัง 
- ทาเทา เชน ยกเทา ประเทา กระดก 

2.    หมวดกิริศัพท คือ ศัพทท่ีใชในการปฏิบัติอาการกริิยา แบงออกเปนศัพทเสริมและ 
ศัพทเส่ือม 

- ศัพทเสริม หมายถึง ศัพทท่ีใชเสริมทวงทีใหถูกตองงดงาม เชน ทรงตัว สงมือ เจียง ลักคอ 
กดไหล ถีบเขา เปนตน 

- ศัพทเส่ือม หมายถึง ศัพทท่ีใชเรียกทารําท่ีไมถูกระดับมาตรฐาน เพ่ือใหผูรํารูตัวและตอง
แกไขทวงทีของตนใหเขาสูระดับ เชน วงลา วงตกั วงลน ราํเล้ือย รําลน เปนตน 

3.    หมวดนาฏยศัพทเบ็ดเตล็ด คือ ศัพทท่ีนอกเหนือจากนามศัพท กิริยาศัพท ซ่ึงจัดไวเปนหมวด
เบ็ดเตล็ด มีดังนี ้

 
เหลี่ยม หมายถึง ระยะเขาท้ังสองขางแบะออก กวาง แคบ มากนอยสุดแตจะเปนทาของพระ 

หรือนาง ยักษ ลิง เหล่ียมท่ีกวางท่ีสุด คือเหล่ียมยักษ 
 

เดินมือ หมายถึง อาการเคล่ือนไหวของแขนและมือ เพ่ือเช่ือมทา 
 

แมทา หมายถึง ทารําตามแบบมาตรฐาน เชน แมบท 
 

ขึ้นทา หมายถึง ทาท่ีประดษิฐใหสวยงาม แบงออกเปน 
 

ก. ขึ้นทาใหญ มีอยู 4 ทา คือ 
(1) ทาพระส่ีหนา แสดงความหมายเจรญิรุงเรือง เปนใหญ 
(2) ทานภาพร แสดงความหมายเชนเดียวกับพรหมส่ีหนา 
(3) ทาเฉิดฉิน แสดงความหมายเกี่ยวกับความงาม 
(4) ทาพิสมัยเรียงหมอน มีความหมายเปนเกยีรติยศ 
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ข. ขึ้นทานอย มีอยูหลายทาตางกัน คือ 
(1) ทามือหนึ่งตั้งวงบัวบาน อีกมือหนึ่งจีบหลัง 
(2) ทายอดตองตองลม 
(3) ทาผาลาเพียงไหล 
(4) ทามือหนึ่งตั้งวงบน อีกมือหนึ่งตั้งวงกลาง เหมือนทาบังสุริยา 
(5) ทาเมขลาแปลง คือมือขางท่ีหงายไมตองทํานิ้วลอแกว 

พระใหญ – พระนอย หมายถึง ตัวแสดงท่ีมีบทสําคัญพอๆ กัน พระใหญ หมายถึงพระเอก เชน 
อิเหนา พระราม สวนพระนอย มีบทบาทเปนรอง เชน สังคามาระตา พระลักษณ 

นายโรง หมายถึง พระเอก เปนศัพทเฉพาะละครรํา 
ยืนเครื่อง หมายถึง แตงเครื่องละครรําครบเครื่อง 
นางกษัตริย บุคลิกทวงทีเรยีบรอย สงามีทีทาเปนผูด ี
นางตลาด ทวงทีวองไว สะบัดสะบ้ิงไมเรียบรอย เชน นางยกัษ นางแมว เปนตน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                                                      ทา “เฉิดฉิน” 

                นาฏยศัพท มือขวาต้ัง “วงบัวบาน” มือซายต้ัง”วงหนา” เทาซาย “กระดกหลัง” 
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 ภาษาทา หมายถึง การแสดงกิริยาทาทางเพ่ือส่ือความหมายแทนคําพูด สวนมากใชใน 
การแสดงนาฏศิลปและการแสดงละครตางๆ ภาษาทาแบงเปน 3 ประเภท ดังนี ้

1. ทาทางท่ีใชแทนคําพูด เชน ไป มา เรียก ปฏิเสธ 
2. ทาทางท่ีใชแทนอารมณภายใน เชน รกั โกรธ ดีใจ เสียใจ 
3. ทาแสดงกิริยาอาการหรืออิริยาบถ เชน ยนื เดิน นั่ง 
การรายรําทาตางๆ นํามาประกอบบทรองเพลงดนตรี โดยมุงถึงความสงางามของลีลาทารํา และ

จําเปนตองอาศัยความงามทางศิลปะเขาชวย วิธีการใชทาทางประกอบบทเรียน บทพากย และเพลงดนตรี
พันทางนาฏศิลปเรียกวา การตีบท หรือการรําบท 
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เรื่องที่  5  รําวงมาตรฐาน 
 

ประวัติรําวงมาตรฐาน 
 รําวงมาตรฐาน เปนการแสดงมาจากรําโทน เปนการละเลนพ้ืนบานอยางหนึ่งของชาวไทยท่ีบง
บอกถึงความสนกุสนาน ซ่ึงแตเดิมรําโทนก็เลนกันเปนวง จึงเรียกวา “รําวง” แตเดิมไมมีคําวา “มาตรฐาน” 
จะเรียกกันวารําวงเทานัน้ ตอมาราวสงครามโลกครั้งท่ี 2 ไดมีการปรับปรุงการเลนรําโทนใหงดงามตาม
แบบของกรมศิลปากร ท้ังการรอง และการรายรําใหมีความงดงามเปนแบบฉบับกลางๆ ท่ีจะรองเลนได
ท่ัวไปในทุกภาค และเปล่ียนจากการเรียกวา รําโทน เปนรําวง เพราะประการท่ีหนึ่ง เครื่องดนตรีท่ีใชมี
มากกวา ฉิ่ง กรับ และโทน เพ่ือเพ่ิมความสนุกสนาน และความไพเราะใหถูกหลักท้ังไทยและสากล 
ประการท่ีสอง แตเดิมรําโทนก็เลนกันเปนวงการเปล่ียนจากรําโทนเปนรําวง ก็ยังคงรูปลักษณเดิมไวสวน
ท่ีพัฒนาคือทารํา จดัใหเปนทารําไทยพ้ืนฐานอยางงายๆ สูโลกสากล เรียนรูงาย เปนเรว็ สนุก และเปนแบบ
ฉบับของไทยโดยแท ทางดานเนื้อรองไดพัฒนาในทํานองสรางสรรค รําวงท่ีพัฒนาแลวนี้เรียกวา รําวง
มาตรฐาน เนื้อเพลงในรําวงมาตรฐานมีท้ังหมด 10 เพลง แตละเพลงจะบอกทารํา (จากแมบท) ไวใหพรอม
ปฏิบัต ิ
 
ชื่อเพลงรําวงมาตรฐานและทารํา 

ชื่อเพลง ทารํา 
1. งามแสงเดือน 
2. ชาวไทย 
3. รํามาซิมารํา 
4. คืนเดือนหงาย 
5. ดวงจันทรวันเพ็ญ 

1. สอดสรอยมาลา 
2. ชักแปงผัดหนา 
3. รําสาย 
4. สอดสรอยมาลาแปลง 
5. แขกเตาเขารัง 

 
 
เพลงรําวงมาตรฐาน 
 1.  เพลงงานแสงเดือน รําทา สอดสรอยมาลา 

งามแสงเดือนมาเยือนสองหลา งามใบหนาเม่ืออยูวงรํา (2 เท่ียว) 
เราเลนเพ่ือสนกุ    เปล้ืองทุกขวายระกํา 
ขอใหเลนฟอนรํา   เพ่ือสามัคคี เอย. 
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 2.  เพลงชาวไทย  รําทา ชักแปงผดัหนา 
  ชาวไทยเจาเอย   ขออยาละเลยในการทําหนาท่ี 

การท่ีเราไดเลนสนกุ   เปล้ืองทุกขสบายอยางนี ้
เพราะชาติเราไดเสร ี   มีเอกราชสมบูรณ 
เราจึงควรชวยชาต ิ   ใหเกงกาจเจิดจํารูญ 
เพ่ือความสุขเพ่ิมพูน   ของชาวไทยเรา เอย. 
 

 3.  เพลงรําซิมารํา รําทา รําสาย 
  รํามาซิมารํา   เริงระบํากันใหสนุก 
 ยามงานเราทํางานจริงจริง   ไมละไมท้ิงจะเกิดเขญ็ขกุ 
 ถึงยามวางเราจึงรําเลน   ตามเชิงเชนเพ่ือใหสรางทุกข 
 ตามเยี่ยมอยางตามยุค   เลนสนุกอยางวัฒนธรรม 
 เลนอะไรใหมีระเบียบ   ใหงามใหเรียบจึงจะคมขํา 
 มาซิมาเจาเอยมาฟอนรํา   มาเลนระบําของไทยเรา เอย. 
 
 4.  เพลงคนืเดือนหงาย รําทา สอดสรอยมาลาแปลง 
  ยามกลางคืนเดือนหงาย  เย็นพระพายโบกพล้ิวปลิวมา 
 เย็นอะไรก็ไมเย็นจิต   เทาเย็นผูกมิตรไมเบ่ือระอา 
 เย็นรมธงไทยปกไทยท่ัวหลา  เย็นยิ่งน้ําฟามาประพรม เอย. 
 
 

ชื่อเพลง ทารํา 
6. ดอกไมของชาต ิ
7. หญิงไทยใจงาม 
8. ดวงจันทรขวัญฟา 
9. ยอดชายใจหาญ 
10. บูชานักรบ 

6. รํายั่ว 
7. พรหมส่ีหนา, ยูงฟอนหาง 
8. ชางประสานงา, จันทรทรงกลดแปลง 
9. (หญิง) ชะนีรายไม (ชาย) จอเพลิงกาฬ 
10. เท่ียวแรก (หญิง) ขดัจางนาง 
                       (ชาย) จนัทรทรงกลด 
       เท่ียวสอง (หญิง) ลอแกว 
                       (ชาย) ขอแกว                 
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ลักษณะทารําแบบตางของรําวงมาตรฐาน 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ทาสอดสรอยมาลา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
ทาชักแปงผัดหนา 
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                                                                                        ทานกแขกเตาเขารัง 
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เรื่องที่  6  การอนุรักษนาฏศิลปไทย 
 
 นาฏศิลปไทย เปนผลผลิตทางวัฒนธรรมท่ีเปนรูปธรรม ซ่ึงนับเปนมรดกทางวัฒนธรรมท่ีบรรพ
บุรุษของเราไดสรางและส่ังสมภูมิปญญามาแตโบราณ เปนส่ิงท่ีแสดงถึงเอกลักษณของชาติ ซ่ึงแสดงให
เห็นถึงความเปนอารยประเทศของชาตไิทยท่ีมีความเปนเอกราชมาชานาน นานาประเทศในโลกตางช่ืนชม
นาฏศิลปไทยในความงดงามวิจิตรบรรจง เปนศิลปะท่ีมีคณุคาควรแกการอนรุกัษและสืบทอด 
 
แนวทางในการอนุรักษนาฏศิลปไทย 

1. การอนุรกัษรูปแบบ หมายถึง การรกัษาใหคงรปูดังเดิม เชน เพลงพ้ืนบานก็ตองรกัษาขั้นตอน
การรอง ทํานอง การแตงกาย ทารํา ฯลฯ หรือหากจะผลิตขึน้ใหมกใ็หรกัษารูปแบบเดิมไว 

2. การอนุรกัษเนื้อหา หมายถึง การรักษาในดานเนือ้หาประโยชนคุณคาดวยวิธีการผลิต การ
รวบรวมขอมูลเพ่ือการศึกษา เชน เอกสาร และส่ือสารสนเทศตางๆ 

การอนุรกัษท้ัง 2 แบบนี้ หากไมมีการสืบทอดและสงเสริม ก็คงไวประโยชนในท่ีนี ้
จะขอนําเสนอแนวทางในการสงเสริมเพ่ืออนุรักษนาฏศิลปไทย ดังนี ้

1. จัดการศึกษาเฉพาะทาง สงเสรมิใหมีสถาบันการศึกษาดานนาฏศิลปจัดการเรียนการสอน เพ่ือ
สืบทอดงานศิลปะดานนาฏศิลป เชน วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันเอกชน องคกรของรัฐบางแหง ฯลฯ 

2. จัดการเรียนการสอนในขั้นพ้ืนฐาน โดยนําวิชานาฏศิลปจัดเขาในหลักสูตรและเขาสูระบบ
การเรียนการสอนทุกระดับ ตามระบบท่ีควรจะใหเยาวชนไดรับรูเปนขัน้ตอนตั้งแตอนุบาล ประถม 
มัธยมศึกษา และอุดมศึกษา ตลอดจนสถาบันการศึกษาทุกระดับ จัดรวบรวมขอมูลตางๆ เพ่ือประโยชนตอ
การศึกษาคนควา และบริการแกชุมชนไดดวย 

3. มีการประชาสัมพันธในรูปแบบส่ือโฆษณาตางๆ ท้ังวิทยุ โทรทัศน และหนังสือพิมพ โดยนํา
ศิลปวัฒนธรรมดานนาฏศิลปเขามาเกี่ยวของเพ่ือเปนการสรางบทบาทของความเปนไทยใหเปนท่ีรูจกั 

4. จัดเผยแพร ศิลปวัฒนธรรม ในรูปแบบการแสดงนาฏศิลปแกหนวยงานรัฐและเอกชน 
โดยท่ัวไปท้ังภายในประเทศและตางประเทศ 

5. สงเสริมและปลูกฝงมรดกทางศิลปวัฒนธรรมภายในครอบครัว ใหรูซ้ึงถึงความเปนไทยและ
อนุรักษรักษาเอกลักษณไทย 
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กิจกรรมที่ 1 
ผลการเรียนรูที่คาดหวัง บอกท่ีมาและประเภทของนาฏศิลปไทยได 
คําชี้แจง ใหผูเรียนตอบคําถามตอไปนี ้

1. นาฏศิลปไทยเกิดขึ้นจากเหตใุด 
2. นาฏศิลปไทยมีกี่ประเภท อะไรบาง จงอธิบาย 
3. ใหผูเรียนเขียนช่ือการแสดงรําและระบําของนาฏศิลปไทยท่ีเคยชมใหมากท่ีสุด 
4. ใหผูเรียนหาภาพและประวัตกิารแสดงเกี่ยวกับนาฏศิลปไทย 

 
กิจกรรมที่ 2 
ผลการเรียนรูที่คาดหวัง 

1. บอกความหมายของนาฏยศัพทได 
2. เขาใจสุนทรยีะของการแสดงนาฏศิลปไทยตามหลักการใชภาษาทา 

คําชี้แจง ใหผูเรียนตอบคําถามตอไปนี ้
1. อธิบายความหมายของนาฏศัพท พรอมยกตัวอยางพอสังเขป 
2. อธิบายความหมายของภาษาทาในนาฏศิลปไทย 
3. แบงกลุมคิดภาษาทา กลุมละ 3 ประโยค ออกมาแสดงภาษาทาท่ีคิดไวทีละกลุม โดยใหกลุม

อ่ืนเปนผูทายวาภาษาทานั้นๆ หมายถึงอะไร 
 
กิจกรรมที่ 3 
ผลการเรียนรูที่คาดหวัง 

1. แสดงความรูสึก ความคิดเห็นไดอยางมีเหตุผลและสรางสรรค 
2. รับฟงความคิดเห็นของผูอ่ืนและนําไปปรับใชไดอยางมีเหตุผล 

คําชี้แจง ใหผูเรียนบอกช่ือการแสดงนาฏศิลปไทยท่ีเคยชม แลวแสดงความคดิเห็น 
1. เรื่องท่ีชม 
2. เนื้อเรื่อง 
3. ตัวแสดง 
4. ฉาก 
5. ความเหมาะสมของการแสดง 
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กิจกรรมที่ 4 
ผลการเรียนรูที่คาดหวัง 

1. บอกประวัตคิวามเปนมาของรําวงมาตรฐานได 
2. แสดงรําวงมาตรฐานไดอยางถูกตองเหมาะสม 

คําชี้แจง 
1. จงอธิบายประวัติความเปนมาของรําวงมาตรฐาน 
2. รําวงมาตรฐานนําไปแสดงในโอกาสใดบาง จงอธิบาย 
3. ใหผูเรียนแบงกลุมฝกการแสดงรําวงมาตรฐาน กลุมละ 3 เพลง แสดงใหเพ่ือนดูทีละกลุม 

 
กิจกรรมที่ 5 
ผลการเรียนรูที่คาดหวัง รูคุณคาของนาฏศิลปไทยและแนวทางอนุรักษนาฏศิลปไทย 
คําชี้แจง ใหผูเรียนตอบคําถามตอไปนี ้

1. ถาหากไมมีนาฏศิลปไทย ประเทศไทยจะเปนอยางไร 
2. ผูเรียนมีแนวทางการอนุรกัษนาฏศิลปไทยอยางไรบาง 
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บทที่ 4 
นาฏศิลปไทยกับการประกอบอาชีพ 

 
 นาฏศิลปไทยเปนการแสดงศิลปะท่ีเปนเอกลักษณของไทย เปนเรื่องท่ีมีความเกี่ยวของสัมพันธ
กับประวัติศาสตรไทย วัฒนธรรมไทย เปนการละเลนเพ่ือความบันเทิง รื่นเริงของชาวบานภายหลังฤดูเก็บ
เกี่ยว นาฏศิลปไทยมีหลายประเภท เชน โขน ละคร รํา การละเลนพ้ืนเมือง เปนตน 

 สําหรับแนวทางในการประกอบอาชีพนาฏศิลปไทยนั้น ไดแก อาชีพการละเลนพ้ืนเมืองของแต
ละภาค ดังนี ้

1. อาชีพการแสดงหนังตะลุง 

2. อาชีพการแสดงลิเก 

3. อาชีพการแสดงหมอลํา 

ผูเรียนสนใจท่ีจะศึกษาแนวทางการประกอบอาชีพดานนี้ตองมีความสนใจ และมีความเช่ือม่ันใน
ตัวเอง พรอมท่ีจะเรียนรูส่ิงตางๆ เกี่ยวกับอาชีพดังกลาว 

 

เรื่องที่ 1  คุณสมบัติของอาชีพนักแสดงที่ด ี
 ในการแสดงบทบาทตางๆ นักแสดงตองมีความรับผิดชอบ มีการซอมบทบาทท่ีตองแสดงโดย
การศึกษาเนื้อเรื่อง และบทท่ีไดรับมอบหมายใหแสดง แสดงบทตลก บทท่ีเครงเครียด โดยการใชถอยคํา
หรือกิริยาทาทาง แสดงประกอบ อาจรองเพลง เตนรํา หรือฟอนรํา อาจชํานาญในการแสดงบทบาทอยาง
ใดอยางหนึ่ง หรือการแสดงประเภทใดประเภทหนึ่งและอาจมีช่ือเรียกตามบทบาทหรือประเภทของการ
แสดง 
 

เรื่องที่ 2 คุณลักษณะของผูประกอบอาชีพการแสดง 
1. มีความถนัดทางศิลปะการแสดง 

2. มีสุนทรียะ สนใจส่ิงสวยงาม ดนตรี วรรณกรรม 

3. มีอารมณออนไหว 

4. มีจินตนาการสูง มีความคิดสรางสรรค และไมลอกเลียนแบบใคร 
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โอกาสกาวหนาในอาชีพ 

 เปนนักแสดง โอกาสกาวหนาขึ้นอยูกับความสามารถของผูแสดง และความนิยมของผูชม ท้ังนี้อยู
ท่ีการพัฒนาตนเองและการใฝหาความรูของผูท่ีจะประกอบอาชีพ 
 

1. อาชีพการแสดงหนังตะลุง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 หนังตะลุง  คือ ศิลปะการแสดงประจําทองถ่ินอยางหนึ่งของภาคใต เปนการเลาเรื่องราวท่ีผูกรอย
เปนนิยาย ดําเนินเรื่องดวยบทรอยกรองท่ีขับรองเปนลําเนียงทองถ่ิน หรือท่ีเรียกกันวาการ “วาบท” มีบท
สนทนาแทรกเปนระยะ และใชการแสดงเงาบนจอผาเปนส่ิงดึงดูดสายตาของผูชม ซ่ึงการวาบท การ
สนทนา และการแสดงเงานี ้นายหนังตะลุงเปนคนแสดงเองท้ังหมด 

 หนังตะลุงเปนมหรสพท่ีนิยมแพรหลายอยางยิ่งมาเปนเวลานาน โดยเฉพาะในยุคสมัยกอนท่ีไมมี
ไฟฟาใชกันท่ัวถึงทุกหมูบานอยางในปจจุบัน หนังตะลุงแสดงไดท้ังในงานบุญและงานศพ ดังนั้นงานวัด 
งานศพ หรืองานเฉลิมฉลองท่ีสําคัญจึงมักมีหนังตะลุงมาแสดงใหชมดวยเสมอ 

 ปจจุบัน โครงการศิลปนแหงชาติ สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ ไดสงเสริมใหมี
การอนุรักษและสืบทอดศิลปะการแสดงหนังตะลุงใหแกอนุชนรุนหลัง เพ่ือรักษามรดกทางวัฒนธรรมอัน
ทรงคุณคานี้ใหคงอยูสืบไป 

 
ประวัติความเปนมาของหนังตะลุง 

นักวิชาการหลายทานเช่ือวา มหรสพการแสดงเงาจําพวกหนังตะลุง เปนวัฒนธรรมเกาแกของ
มนุษยชาติ ปรากฏแพรหลายมาท้ังในแถบประเทศยุโรป และเอเชีย โดยมีหลักฐานปรากฏวา เม่ือครั้งพระ
เจาอเล็กซานเดอรมหาราชมีชัยชนะเหมือนอียิปต ไดจัดใหมีการแสดงหนัง (หรือการละเลนท่ีคลายกัน) 
เพ่ือเฉลิมฉลองชัยชนะและประกาศเกียรติคุณของพระองค และเช่ือวามหรสพการแสดงเงานี้มีแพรหลาย
ในประเทศอียิปตมาแตกอนพุทธกาล ในประเทศอินเดียพวกพราหมณแสดงหนังท่ีเรียกกันวา ฉายานาฏกะ 
เรื่องมหากาพยรามายณะ เพ่ือบูชาเทพเจาและสดุดีวีรบุรุษ สวนในประเทศจีนมีการแสดงหนังสดุดี
คุณธรรมความดีของสนมเอกแหงจักรพรรดิ์ยวนตี่ (พ.ศ. 411 – 495)  
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ในสมัยตอมา การแสดงหนังไดแพรหลายเขาสูในเอเชียอาคเนย เขมร พมา ชวา มาเลเซีย และ
ประเทศไทย คาดกันวา หนังใหญคงเกิดขึ้นกอนหนังตะลุง และประเทศแถบนี้คงจะไดแบบมาจากอินเดีย 
เพราะยังมีอิทธิพลของพราหมณหลงเหลืออยูมาก เรายังเคารพนับถือฤาษี พระอิศวร พระนารายณ และ
พระพรหม ยิ่งเรื่องรามเกียรติ์ ยิ่งถือวาเปนเรื่องขลังและศักดิ์สิทธ์ิ หนังใหญจึงแสดงเฉพาะเรื่องรามเกียรติ์ 
เริ่มแรกคงไมมีจอ คนเชิดหนังใหญจึงแสดงทาทางประกอบการเชิดไปดวย 

เคร่ืองดนตรีหนังตะลุง 

เครื่องดนตรีหนังตะลุงในอดีต มีความเรียบงาย ชาวบานในทองถ่ินประดิษฐขึ้นไดเอง มีทับ 
กลอง โหมง ฉิ่ง เปนสําคัญ สวนป เกิดขึ้นภายหลัง แตก็ยังเปนเครื่องดนตรีท่ีชาวบานประดิษฐไดเองจน
เม่ือมีวัฒนธรรมภายนอกเขามา หนังตะลุงบางคณะจึงนําเครื่องดนตรีใหมๆ เขามาเสริม เชน กลองชุด 
กีตาร ไวโอลิน ออรแกน เม่ือเครื่องดนตรีมากขึ้น จํานวนคนในคณะก็มากขึ้น ตนทุนจึงสูงขึ้น ทําใหตอง
เรียกคาราด (คาจางแสดง) แพงขึ้น แตหนังตะลุงหลายคณะก็ยังรักษาเอกลักษณเอาไว 

 
เคร่ืองดนตรีสําคัญของหนังตะลุง มีดังตอไปนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ทับ ของหนังตะลุงเปนเครื่องกํากับจังหวะและทวงทํานองท่ีสําคัญท่ีสุด ผูบรรเลงดนตรีช้ินอ่ืนๆ 

ตองคอยฟงและยักยายจังหวะตามเพลงทับ นักดนตรีท่ีสามารถตีทับไดเรียกวา “มือทับ” เปนคํายกยองวา
เปนคนเลนทับมือฉมัง 

รูปหนังตะลุง ตัวตลกหนังตะลุง 
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ตัวตลกหนังตะลุง เปนตวัละครท่ีมีความสําคัญอยางยิ่ง และเปนตัวละครท่ี “ขาดไมได” สําหรับ
การแสดงหนงัตะลุง บทตลกคือเสนหหรือสีสัน ท่ีนายหนังจะสรางความประทับใจใหกับคนดู เม่ือการ
แสดงจบลง ส่ิงท่ีผูชมจําได และยังเก็บไปเลาตอก็คือบทตลก นายหนังตะลุงคนใดท่ีสามารถสรางตัวตลก
ไดมีชีวิตชีวาและนาประทับใจ สามารถทําใหผูชมนําบทตลกนั้นไปเลาขานตอไดไมรูจบ ก็ถือวาเปนนาย
หนังท่ีประสบความสําเร็จในอาชีพโดยแทจริง ตัวตลกหนังตะลุงมีช่ือดังตอไปนี ้

1. อายเทง 

2. อายหนูนุย 

3. นายยอดทอง 

4. นายสีแกว 

5. อายสะหมอ 
 
ขั้นตอนการแสดงหนังตะลุง 

หนังตะลุงทุกคณะจะนิยมเลนเปนแบบเดียวกันโดยมีการลําดับการเลน ดังนี ้
1. ตั้งเครื่องเบิกโรง เปนการทําพิธีเอาฤกษ ขอท่ีตั้งโรงและปดเปาเสนียดจัญไร เริ่มโดยเม่ือคณะ

หนังขึ้นโรงแลวนายหนังจะตีกลองนําเอาฤกษ ลูกคูบรรเลงเพลงเชิด ช้ันนี้เรียกวาตั้งเครื่อง 

2. โหมโรง การโหมโรงเปนการบรรเลงดนตรีลวนๆ เพ่ือเรียกคนดู และใหนายหนังได
เตรียมพรอม การบรรเลงเพลงโหมโรงเดิมท่ีเลากันวาใช “เพลงทับ” คือใชทับเปนตัวยืนและเดินจังหวะ
ทํานองตางๆ กันไป 

3. ออกลิงหัวค่ํา เปนธรรมเนียมการเลนหนังตะลุงสมัยกอน ปจจุบันเลิกเลนแลว เขาใจวาไดรับ
อิทธิพลจากหนังใหญ เพราะรูปท่ีใชสวนใหญเปนรูปจับ มีฤาษีอยูกลาง ลิงขาวกับลิงดําอยูคนละขาง แต
รูปท่ีแยกเปนรูปเดี่ยวๆ 3 รูป แบบเดียวกับของหนังตะลุงก็มี 

4. ออกฤาษี เปนการเลนเพ่ือคารวะครู และปดเปาเสนียดจัญไร โดยขออํานาจจากพระพรหม 
พระอิศวร พระนารายณ และเทวะอ่ืนๆ และบางหนังยังขออํานาจจากพระรัตนตรัยดวย 

5. ออกรูปฉะ หรือรูปจับ คําวา “ฉะ” คือสูรบ ออกรปูฉะเปนการออกรูปจากพระรามกับทศกัณฐ
ใหตอสูกัน วิธีเลนใชทํานองพากยคลายหนังใหญ การเลนชุดนี้หนังตะลุงเลิกเลนไปนานแลว 

6. ออกรูปปรายหนาบท รูปปรายหนาบท เปนรูปผูชายถือดอกบัวบาง ธงชาติบาง ถือเปนตัวแทน
ของนายหนัง ใชเลนเพ่ือไหวครู ไหวส่ิงศักดิ์สิทธ์ิและผูท่ีหนังเคารพหนังถือท้ังหมดตลอดท้ังใชรองกลอน 
ฝากเนื้อฝากตัวกับผูชม 

7. ออกรูปบอกเรื่อง รูปบอกเรื่องเปนรูปตลก หนังสวนใหญใชรูปขวัญเมืองเลนเพ่ือเปนตัวแทน
ของนายหนัง ไมมีการรอง กลอน มีแตพูด จุดประสงคของการออกรูปนี้เพ่ือบอกกลาวกับผูชมถึงเรื่อง
นิยายท่ีหนังจะหยิบยกขึ้นแสดง 
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8. เกี้ยวจอ เปนการรองกลอนส้ันๆ กอนตั้งนามเมืองเพ่ือใหเปนคติสอนใจแกผูชม หรือเปน
กลอนพรรณนา ธรรมชาติและความในใจ กลอนท่ีรองนี้หนังจะแตงไวกอน และถือวามีความคมคาย 

9. ตั้งนามเมือง หรือตั้งเมือง เปนการออกรูปกษัตริย โดยสมมติขึ้นเปนเมืองๆ หนึ่งจากนั้นจึง
ดําเนินเหตุการณไปตามเรื่องท่ีกําหนดไว 
 
วัตถุประสงคการเลนหนังตะลุง 

จากท่ีกลาวมา เปนขนบนิยมในการเลนหนังเพ่ือความบันเทิงโดยท่ัวๆ ไป แตหากเลนประกอบ
พิธีกรรม จะมีขนบนิยมเพ่ิมขึ้น การเลนเพ่ือประกอบพิธีกรรมมี 2 อยาง คือ เลนแกเหมรยและเลนในพิธี
ครอบมือ การเลนแกเหมรยเปนการเลนเพ่ือบวงสรวง ครูหมอหนังหรือส่ิงศักดิ์สิทธ์ิตามพันธะท่ีบนบาน
ไว หนังตะลุงท่ีจะเลนแกเหมรยไดตองรอบรูในพิธีกรรมอยางดี และผานพิธีครอบมือถูกตองแลว การเลน
แกเหมรยจะตองดูฤกษยามใหเหมาะ เจาภาพตองเตรียมเครื่องบวงสรวงไวใหครบถวนตามท่ีบนบานไว 
ขนบนิยมในการเลนท่ัวๆไปแบบเดียวกับเลนเพ่ือความบันเทิง แตเสริมการแกบนเขาไปในชวงออกรูป
ปรายหนาบท โดยกลาวขับรองเชิญครูหมอหรือส่ิงศักดิ์สิทธ์ิมารับเครื่องบวงสรวง ยกเรื่องรามเกียรติ์ตอน
ใดตอนหนึ่งท่ีพอจะแกเคล็ดวาตัดเหมรยไดขึ้นแสดง เชน ตอนเจาบุตรเจาลบ เปนตน จบแลวชุมนุมรูป
ตางๆมีฤาษีเจาเมือง พระ นาง ตัวตลก ฯลฯ โดยปกรวมกนัหนาจอเปนทํานองวาไดรวมรูเห็นเปนพยานวา
เจาภาพไดแกเหมรยแลว แลวนายหนังใชมีดตัด หอเหมรยขวางออกนอกโรง เรียกวา “ตัดเหมรย” เปน
เสรจ็พิธี สวนการครอบมือเปนพิธีท่ีจัดขึ้นเพ่ือยอมรับนับถือครูหนังแตครั้งบุรพกาล ซ่ึงเรียกวา “ครูตน” มี
พระอุณรุทธไชยเถร พระพิราบหนาทอง ตาหนุย ตาหนักทอง ตาเพชร เปนตน  
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ตัวอยางผูที่ประสบความสําเร็จในอาชีพการแสดงหนังตะลุง 
 

 
 
 
 
 
 
 

นายหนังพรอมนอย 
นายหนังพรอมนอย ตะลุงสากล  เปนนายหนังผูหนึ่งท่ีไดรับความนิยมจากประชาชนท่ีมีความช่ืน

ชอบการแสดงหนังตะลุงของนายหนังพรอมนอย ตะลุงสากล เนื่องจากมีคุณลักษณะในการแสดงหนัง
ตะลุงหลายๆ ดานรวมกัน เชน  

1. มีเสียงเพราะน้ําเสียงในการขับบทกลอนท่ีมีเสียงดังฟงชัด  
2.มีความรอบรูท้ังทางโลกและทางธรรม  
3. มีการนําเหตุการณบานเมืองในปจจุบันมาทําการแสดงเขากับวรรณกรรม 

4. สอดแทรกมุขตลก  
นายหนังพรอมนอย ตะลุงสากล มีคุณลักษณะในเรื่องของเสียงนายหนังพรอมนอย ตะลุงสากล เปนนาย
หนังท่ีมีน้ําเสียงท่ีสามารถแสดงหนังตะลุงติดตอกันหลายช่ัวโมงโดยเสียงไมแหบและสามารถเลียนเสียง
ตัวหนังแตละตัวท่ีเอกลักษณของน้ําเสียงแตกตางกันออกไปไดอยางเหมาะสม สามารถถายทอดใหผูชม
ไดรับรูถึงบทบาทของนายหนังไดเปนอยางด ี

วรรณกรรมท่ีแสดงหนังพรอมนอย ตะลุงสากล มีการนําคติสอนใจมาสอดแทรกในเนื้อหาการ
แสดงสอนใหผูชมไดรับรูถึงคําสอนในทางโลกและทางธรรม วรรณกรรมท่ีแสดงเขากับยุคสมัยโดยการ
นําเหตุการณในทองถ่ิน เหตุการณการเมืองการปกครองมาดัดแปลงในการแสดงเพ่ือเปนส่ือกลางให
ชาวบานผูชมทราบถึงเหตุการณบานเมืองในปจจุบัน เรื่องมุขตลกหนังพรอมนอย ตะลุงสากลมีวิธีการ
แสดงโดยนํามาสอดแทรกในเรื่องทําใหการแสดงหนังตะลุงเปนเรื่องส่ือบันเทิงใหกับชาวบานในทองถ่ิน
ไดมีความสนุกมีสวนรวมไปกับการแสดงหนังตะลุง 

หนังพรอมนอย ตะลุงสากลยังมีลุกคูท่ีมีความสามารถบรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุง 
รวมถึงความทันสมัยในเรื่องดนตรีท่ีนํามาบรรเลงกบัดนตรีพ้ืนบาน ทําใหไดรับความนิยมจากผูชมทุกวัย 
การนําดนตรีสากลเขามาใชประกอบการแสดงหนังตะลุงของคณะหนังพรอมนอย มีการสรางสรรคโดยนาํ
เพลงไทยเดิมมาบรรเลงกับดนตรีสากล สวนเพลงตามสมัยนิยมสามารถนํามาบรรเลงกับการแสดงหนัง
ตะลุงไดอยางเหมาะสมและลงตัว 

ส่ิงท่ีขาดไมไดนอกเหนือจากองคประกอบความสามารถของนายหนังในการแสดงหนังตะลุง 
นายหนังตะลุงควรนําองคประกอบการแสดงหนังตะลุงและความสามารถจากการแสดงหนัง 
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ตะลุงและความสามารถจากการแสดงไปชวยเหลือสังคม โดยนายหนังพรอมนอย ตะลุงสากลกลาว
วา การแสดงหนังตะลุงท่ีตนประสบความสําเร็จไดมากจากการยอมรับจากประชาชน เราควรจะทําอะไร
เพ่ือประโยชนใหกับสังคมบาง หนังพรอมนอย ตะลุงสากล จึงนําเงินท่ีไดจากการแสดงหนังตะลุงไป
ชวยเหลือชุมชน หรือบางครั้งเปดการแสดงหนังตะลุงเพ่ือหาเงินสมทบไปพัฒนาหมูบาน โรงเรียน วัด 
สถานท่ีราชการ ใหมีความสะดวกยิ่งขึน้ 

 
คุณสมบัติพิเศษของผูที่จะแสดงหนังตะลุง 

จะตองเปนคนเสียงดีและเสียงดัง ทําเสียงไดหลายเสียง เปล่ียนเสียงตามบทบาทของตัวละครท่ี
พากยไดฉับพลันและเปนธรรมชาติ พากยยักษเสียงตองหาวอยางยักษ พากยนางเสียงตองนุมหวานอยาง
นาง พากยตัวตลกตัวใดเสียงตองเปนอยางตัวตลกตัวนั้น เรียกภาษาหนังตะลุงวา “กินรูป” เสียงท่ีชวนฟง
ตองแจมใสกังวานกลมกลืนกับเสียงโหมงเรียกวา “เสียงเขาโหมง” และสามารถรักษาคุณภาพของเสียงได
ตลอดเวลา การแสดงตั้งแตประมาณ 3 ทุม จนสวาง ตองรอบรูในศิลปและศาสตรตางๆ อยางกวางขวาง 
ท้ังคดีโลกและคดีธรรม เพ่ือแสดงหนังใหไดท้ังความบันเทิงและสารประโยชน มีอรรถรส สามารถดึงดูด
ผูชมใหชวนติดตาม 

 
 
2.อาชีพการแสดงลิเก 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ลิเก เกิดขึ้นในสมัยรัชกาลท่ี 5 คําวา ลิเก ในภาษามลายู แปลวา ขับรอง เดิมเปนการสวดบูชาพระ
ในศาสนาอิสลาม สวดเพลงแขกเขากับจังหวะรํามะนา พวกแขกเจาเซ็นไดสวดถวายตัวเปนครั้งแรกใน
การบําเพ็ญพระราชกุศล เม่ือ พ.ศ. 2423 ตอมาคิดสวดแผลงเปนลํานําตางๆ รองเปนเพลงตาง 
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ภาษา และ ทําตัวหนัง เ ชิด  โดย เอารํ ามะ นาเปนจอ ก็ มี  ลิ เกจึ งกลายเป นการ เลน ขึ้น  ตอมา มี 
ผูคิดเลนลิเกอยางละคร คือเริ่มรองเพลงแขก แลวตอไปเลนอยางละครรํา และใชปพาทยอยางละคร 

ลิเกมี 4 แบบ คือ 
ลิเกบันตน เริ่มดวยรองเพลงบันตนเปนภาษามลายู ตอมาก็แทรกคําไทยเขาไปบาง ดนตรีก็ใช

รํามะนา จากนั้นก็แสดงเปนชุดๆ ตางภาษา เชน แขก ลาว มอญ พมา ตองเริ่มดวยชุดแขกเสมอ  
ผูแสดงแตงตัวเปนชาติตางๆ รองเอง พวกตีรํามะนาเปนลูกคู มีการรองเพลงบันตนแทรกระหวางการ
แสดงแตละชุด 

ลิเกลูกบท คือ การแสดงผสมกับการขับรองและบรรเลงเพลงลูกบท รองและรําไปตามกระบวน
เพลง ใชปพาทยประกอบแทนรํามะนา แตงกายตามท่ีนิยมในสมัยนั้นๆ แตสีฉดูฉาด ผูแสดงเปนชายลวน 
เม่ือแสดงหมดแตละชุด ปพาทยจะบรรเลงเพลง 3 ช้ันท่ีเปนแมบทขึ้นอีก และออกลูกหมดเปนภาษาตางๆ 
ชุดอ่ืนๆ ตอไปใหม 

ลิเกทรงเคร่ือง เปนการผสมผสาน ระหวางลิเกบันตนและลิเกลูกบท มีทารําเปนแบบแผน แตงตัว
คลายละครรํา แสดงเปนเรื่องยาวๆ อยางละคร เริ่มดวยโหมโรงและบรรเลงเพลงภาษาตางๆ เรียกวา "ออก
ภาษา" หรือ "ออกสิบสองภาษา" เพลงสุดทายเปนเพลงแขก พอปพาทยหยุด พวกตีรํามะนาก็รองเพลงบัน
ตน แลวแสดงชุดแขก เปนการคํานับครู ใชปพาทยรับ ตอจากนั้นก็แสดงตามเนื้อเรื่อง ลิเกท่ีแสดงใน
ปจจุบันเปนลิเกทรงเครื่อง 

ลิเกปา เปนศิลปะการแสดงท่ีเคยไดรับความนิยมอยางกวางขวางในจังหวัดสุราษฎรธานีและ 
จังหวัดทางภาคใตท่ัว ๆ ไป แตในปจจุบันลิเกปามีเหลืออยูนอยมาก ผูเฒาผูแกเลาวา เดิมลิเกปาจะมีแสดง 
ใหดูทุกงาน ไมวาจะเปนบวชนาค งานวัด หรืองานศพ 

ลิเกปามีเครื่องดนตรีประกอบการแสดง 3 อยาง คือ กลองรํามะนา 1-2 ใบ ฉิ่ง 1 คู กรับ 1 คู บาง
คณะอาจจะมีโหมง และทับดวย ลิเกปามีนายโรงเชนเดียวกบัหนังตะลุง และมโนราห สําหรับการแสดงก็
คลายกับโรงมโนราห ผูแสดงลิเกปา คณะหนึง่มีประมาณ 6-8 คน ถารวมลูกคูดวยก็จะมีจํานวนคนพอ ๆ 
กับมโนราหหนึ่งคณะ การแสดงจะเริ่มดวยการโหมโรง "เกริ่นวง" ตอจากเกริน่วงแขกขาวกับแขกแดงจะ
ออกมาเตนและรองประกอบ โดยลูกคูจะรับไปดวย หลังจากนั้นจะมีผูออกมาบอกเรื่อง แลวกจ็ะเริ่มแสดง 

วิธกีารแสดง เดินเรื่องรวดเร็ว ตลกขบขัน เริ่มดวยโหมโรง 3 ลา จบแลวบรรเลงเพลงสาธุการ ให
ผู แ ส ด ง ไ ห ว ค รู  แ ล ว จึ ง อ อ ก แ ข ก  บ อ ก เ รื่ อ ง ท่ี จ ะ แ สด ง  ส มั ย ก อ น มี ก า ร รํ า ถ ว า ย มื อ ห รื อ 
รําเบิกโรง แลวจึงดําเนินเรื่อง ตอมาการรําถวายมือก็เลิกไป ออกแขกแลวก็จับเรื่องทันที การรายรํานอยลง
ไปจนเกือบไมเหลือเลย คงมีเพียงบางคณะท่ียังยึดศิลปะการรําอยู 

ผูแสดง เดิมใชผูชายลวน ตอมาแสดงชายจริงหญิงแทนั้น ผูแสดงตองมีปฏิภาณในการรองและ
เจรจา ดําเนินเรื่องโดยไมมีการบอกบทเลย หัวหนาคณะจะเลาใหฟงกอนเทานั้น นอกจากนี้  
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การเจรจาตองดัดเสียงใหผิดปกติ ซ่ึงเปนเอกลักษณ ของลิเก แตตัวสามัญชนและตัวตลกพูดเสียงธรรมดา 
เพลงและดนตรี ดําเนินเรื่องใชเพลงหงสทองช้ันเดียว แตดัดแปลงใหดนไดเนื้อความมาก ๆ แลวจึง

รับดวยปพาทย แตถาเลนเรื่องตางภาษา ก็ใชเพลงท่ีมีสําเนียงภาษานั้นๆ ตามทองเรื่อง แตดนใหคลาย
หงสท อง ตอม านา ยดอ กดิน  เ สือ สง า  ได ดัดแ ปลง เพลงมอญ ครว ญขอ งลิ เ ก บัน ตนท่ี ใชกั บ 
บทโศก มาเปนเพลงแสดงความรักดวย  

เร่ืองที่แสดง นิยมใชเรื่องละครนอก ละครใน และเรื่องพงศาวดารจีน มอญ ญวน เชน สามกก 
ราชาธิราช 

การแตงกาย แตงตัวดวยเครื่องประดับสวยงาม เลียนแบบเครื่องทรงกษัตริย จึงเรียกวา  ลิเก
ทรงเครื่อง "สมัยของแพง" ก็ลดเครื่องแตงกายท่ีแพรวพราวลงไป แตบางคณะก็ยังรักษาแบบแผนเดิมไว 
โดยตัวนายโรงยังแตงเลียนแบบเครื่องทรงของกษัตริยในสวนท่ีมิใชเครื่องตน เชน นุงผายกทอง สวมเส้ือ
เขมขาบหรือเยียรบับ แขนใหญถึงขอมือ คาดเข็มขัดนอกเส้ือ ประดับเครื่องราชอิสริยาภรณตางๆ แต
ดัดแปลงเสียใหม เชน เครือ่งสวมศีรษะ เครื่องประดับหนาอก สายสะพาย เครื่องประดับไหล ตัวนางนุงจีบ
ยกทอง สวมเส้ือแขนกระบอกยาว หมสไบปกแพรวพราว สวมกระบังหนาตอยอดมงกุฎ ท่ีแปลกกวาการ
แสดงอ่ืนๆ คือสวมถุงเทายาวสีขาวแทนการผัดฝุนอยางละคร แตไมสวมรองเทา 

สถานที่แสดง ลานวัด ตลาด สนามกวางๆ โดยปลูกเพิงสูงระดับตา ดานหนาเปนท่ีแสดง ดานหลัง
เปนท่ีพักท่ีแตงตัว 

คุณสมบัติของผูที่จะแสดงลิเก 
- มีใจรักในการแสดงและฝกฝนใหชํานาญ 
- มีการรองและรําท่ีดีและสวยงามเพราะเปนจุดเดนของลิเกไทย 
- ผสมผสานศิลปวัฒนธรรมไทยไดอยางงดงาม นาชม 
- ตรงตอเวลา และมีความรับผิดชอบในอาชีพ สามารถทํางานกับสวนรวมให เพราะคณะลิเก

จะมีผูแสดงจํานวนมาก 
ผูที่ประสบความสําเร็จจากอาชีพการแสดงลิเก 
คุณพนม พ่ึงอํานาจ อายุ 40 ป ลิเกคณะ พนมพ่ึงอํานาจ ท่ีอยู 121/1 อําเภอเมือง จังหวัด 

เพชรบุร ีลิเกคณะพนมพ่ึงอํานาจ เริ่มมีการแสดงมาแลวตั้งแตสมัยบรรพบุรุษโดยคณุพอคณุแมของคุณ
พนมไดแสดงลิเกมากอนแลว และเขาไดเริ่มเลนตอนอายุ 26 ปซ่ึงอดีตไดเคยทํางานธนาคารแลวลาออกมา
เลนลิเก เพราะชอบศิลปวัฒนธรรมของไทยและไดตั้งคณะลิเกขึ้นเปนของตนเองเพ่ือเปนการสืบสานตอ
จากคุณพอคณุแม การแสดงลิเกจะถือวาเปนเรื่องท่ีงายก็งายจะวายากก็ยากแตถามีใจรักในส่ิงท่ีเราทํานัน้กจ็ะ
ถือวาเปนความถนัดและงายสําหรับตวัเราเอง และมีพ้ืนฐานตนแบบของการแสดงลิเกนี้มาจากคุณพอ 
คณะมีผูรวมแสดงท้ังหมดประมาณ 27 คน จะมีอายุตั้งแต 17 ปซ่ึงจะอยูในวยัเรียน แลวก็อายุ 20 ปท่ีมาก
สุด 60 ป การแสดงแตละเรื่องจะมีหลายบทบาทท่ีแตกตางกัน 
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ออกไปก็จะดูวาใครเหมาะสมกับบทบาทไหน สวนใหญจะแสดงลิเกกันเปนอาชีพหลัก การแสดงจะมีอยู
ตลอดทุกเดือนอยางตอเนื่องและมีการแสดงมากในชวงออกพรรษาตระเวนแสดงผลงานท้ังป การแสดง
ไดรับเงินมากท่ีสุด คือ 60,000 บาท การแสดงเรื่องหนึ่งจะใชเวลา 4 ช่ัวโมง เวลาท่ีแสดงจะเปนชวง
กลางคืนเวลาสามทุมถึงตีหนึ่ง เสนหของลิเกอยูท่ีเนื้อเรื่อง การแตงตัวสําคัญท่ีสุดคือศิลปะการรอง การรํา
ซ่ึงจะเปนจุดเดนของลิเกไทยเปนการผสมผสานของศิลปวัฒนธรรมไทยทําใหมีความงดงามนาชม 

ความเจริญกาวหนาในอาชีพ 
ฝกการแสดงในบทรอง – บทรํา ใหมีความชํานาญและพัฒนาไปในส่ิงท่ีดี และมีความรับผิดชอบ

จนเปนท่ียอมรับของผูชมท่ัวไป สามารถประสบความสําเร็จได 
 

3. อาชีพการแสดงหมอลาํ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

คําวา "ลํา" มีความหมายสองอยาง อยางหนึ่งเปนช่ือของเรื่อง อีกอยางหนึ่งเปนช่ือของ การขับ
รองหรือการลํา ท่ีเปนช่ือของเรื่องไดแกเรื่องตาง ๆ เชน เรื่องนกจอกนอย เรื่อง ทาวก่ํากาดํา เรื่องขูลูนางอ้ัว 
เปนตน เรื่องเหลานี้โบราณแตงไวเปนกลอน แทนท่ีจะเรียกวา เรื่องก็เรียกวาลํา กลอนท่ีเอามาจากหนังสือ
ลํา เรียกวากลอนลํา 

อีกอยางหนึ่งหมายถึงการขับรอง หรือการลํา การนําเอาเรื่องในวรรณคดีอีสานมา ขับรอง หรือ
มาลํา เรียกวา ลํา  ผู ท่ี มีความชํานาญในการขับรองวรรณคดีอีสาน โดยการทองจําเอากลอน  
มาขับรอง หรือผูท่ีชํานาญในการเลานิทานเรื่องนั้น เรื่องนี้ หลายๆ เรื่องเรียกวา "หมอลํา" 
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วิวัฒนาการของหมอลํา 
ความเจริญกาวหนาของหมอลํากค็งเหมือนกับความเจริญกาวหนาของส่ิงอ่ืน  ๆ เริ่มแรกคงเกิดจากผู

เฒาผูแกเลานิทาน นิทานท่ีนํามาเลาเกีย่วกับจารตีประเพณีและศีลธรรม โดยเรยีกลูกหลานใหมาชุมนุมกัน ที
แรกนั่งเลา เม่ือลูกหลานมาฟงกันมากจะนั่งเลาไมเหมาะ ตองยืนขึน้เลา เรื่องท่ีนํามาเลาตองเปนเรื่องท่ีมีใน
วรรณคดี เชน เรื่องกาฬเกษ สินชัย เปนตน ผูเลาเพียงแตเลา ไมออกทาออกทางก็ไมสนุก ผูเลาจึง
จําเปนตองยกไมยกมือแสดงทาทางเปน พระเอก นางเอก เปนนักรบ เปนตน  

เพียงแตเลาอยางเดียวไมสนุก จึงจําเปนตองใชสําเนียงส้ันยาว ใชเสียงสูงต่ํา ประกอบ และหา
เครื่องดนตรีประกอบ เชน ซุง ซอ ป แคน เพ่ือใหเกิดความสนุกครกึครื้น ผูแสดง มีเพียงแตผูชายอยางเดียว
ดูไมมีรสชาติเผ็ดมัน จึงจําเปนตองหาผูหญิงมาแสดงประกอบ เม่ือผูหญิงมาแสดงประกอบจึงเปนการลําแบบ
สมบูรณ เม่ือผูหญิงเขามาเกี่ยวของเรื่องตาง ๆ ก็ตามมา เชน เรือ่งเกี้ยวพาราสี เรื่องชิงดีชิงเดน ยาด (แยง) ชูยาด
ผัวกัน เรื่องโจทย เรื่องแก เรื่องประชัน ขันทา เรื่องตลกโปกฮากต็ามมา จึงเปนการลําสมบูรณแบบ 

จากการท่ีมีหมอลําชายเพียงคนเดียวคอย ๆ พัฒนาตอมาจนมีหมอลําฝายหญิง มีเครื่องดนตรี
ประกอบจังหวะเพ่ือความสนกุสนาน จนกระท่ังเพ่ิมผูแสดงใหมีจาํนวนเทากบัตวัละครท่ีมีในเรื่องมีพระเอก 
นางเอก ตัวโกง ตวัตลก เสนา ครบถวน ซ่ึงพอจะแบงยคุของวิวัฒนาการไดดังนี ้

ลําโบราณ  เปนการเลาทานของผูเฒาผูแกใหลูกหลานฟง ไมมีทาทางและดนตรีประกอบ 
ลูกคูหรือลํากลอน เปนการลําท่ีมีหมอลําชายหญิงสองคนลําสลับกัน มีเครื่องดนตรีประกอบ คือ 

แคน การลํามีท้ังลําเรื่องนิทานโบราณคดีอีสาน เรียกวา ลําเรื่องตอกลอน ลําทวย (ทายโจทย) ปญหา ซ่ึงผูลํา
จะตองมี ปฏิภาณไหวพริบท่ีดี สามารถตอบโต ยกเหตุผลมาหักลางฝายตรงขามได ตอมามีการเพ่ิมผูลํา ขึ้น
อีกหนึ่งคน อาจเปนชายหรือหญิง ก็ได การลําจะเปล่ียนเปนเรื่อง ชิงรักหักสวาทยาดชูยาดผัว เรียกวา ลําชิงชู 

ลําหมู เปนการลําท่ีมีผูแสดงเพ่ิมมากขึน้ จนเกือบจะครบตามจํานวนตัวละครท่ีมีในเรื่อง มีเครื่อง
ดนตรีประกอบเพ่ิมขึน้ เชน พิณ (ซุง หรือ ซึง) กลอง การลําจะมี 2 แนวทาง คือ ลําเวียง จะเปนการลําแบบ
ลํากลอน หมอลําแสดง เปนตัวละครตามบทบาทในเรื่อง การดําเนินเรื่องคอนขางชา แตก็ไดอรรถรสของ
ละครพ้ืนบาน หมอลําไดใชพรสวรรคของตวัเองในการลํา ท้ังทางดานเสียงรอง ปฏิภาณไหวพริบ และ
ความจําเปนท่ีนิยมในหมูผูสูงอาย ุตอมาเม่ือดนตรีลูกทุงมีอิทธิพลมากขึ้นจึงเกิดววิัฒนาการของลําหมูอีก
ครั้งหนึ่ง กลายเปน ลําเพลิน ซ่ึงจะมีจังหวะท่ีเราใจชวนใหสนุกสนาน กอนการลําเรื่องในชวงหัวค่ําจะมี
การนําเอารูปแบบของ วงดนตรีลูกทุงมาใชเรียกคนด ูกลาวคือ จะมีนกัรอง (หมอลํา) มารอง เพลงลูกทุงท่ี
กําลังฮิตในขณะนั้น มีหางเครื่องเตนประกอบ นําเอาเครื่องดนตรีสมัยใหมมาประยกุตใช เชน กตีาร 
คียบอรด แซ็กโซโฟน ทรัมเปต และกลองชุด โดยนํามาผสมผสานเขากับเครื่องดนตรีเดิมไดแก พิณ แคน 
ทําใหไดรสชาตขิองดนตรีท่ีแปลกออกไป ยุคนับวา หมอลําเฟองฟูมากท่ีสุด คณะหมอลําดัง ๆ สวนใหญ
จะอยูในแถบจังหวดั ขอนแกน มหาสารคาม อุบลราชธาน ี

ลําซ่ิง หลังจากท่ีหมอลําคูและหมอลําเพลิน คอย ๆ เส่ือมความนิยมลงไป อันเนื่องมาจากการกาว
เขามาของเทคโนโลยีวิทยุโทรทัศน ทําใหดนตรีสตริงเขามาแทรกในวิถีชีวิตของผูคนอีสาน ความนิยมของ
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การชมหมอลํา คอนขางจะลดลงอยางเห็นไดชัด จนเกิดความวิตกกังวลกันมากในกลุมนกัอนุรกัษ
ศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบาน แตแลวมนตขลังของหมอลําก็ไดกลับมาอีกครั้ง ดวยรูปแบบท่ีสะเทือนวงการดวย
การแสดงท่ีเรียกวา ลําซ่ิง ซ่ึงเปนวิวัฒนาการของลําคู (เพราะใชหมอลํา 2-3 คน) ใชเครื่องดนตรีสากลเขา
รวมใหจังหวะเหมือนลําเพลิน มีหางเครื่องเหมือนดนตรีลูกทุง กลอนลําสนุกสนานมีจังหวะอันเราใจ ทํา
ใหไดรับความนิยมอยางรวดเรว็ จนกระท่ังระบาดไปสูการแสดงพ้ืนบานอ่ืนใหตองประยกุตปรบัตวั เชน 
เพลงโคราชกลายมาเปนเพลงโคราชซ่ิง กนัตรมึก็กลายเปนกันตรึมร็อค หนังปราโมทัย (หนังตะลุงอีสาน) 
กลายเปนปราโมทัยซ่ิง ถึงกับมีการจดัประกวดแขงขัน บันทึกเทปโทรทัศนจําหนายกันอยางแพรหลาย 
จนถึงกับ มีบางทานถึงกับกลาววา "หมอลําไมมีวันตาย จากลมหายใจชาวอีสาน" 
กลอนลําแบบตางๆ 

กลอนท่ีนํามาเสนอ ณ ท่ีนี้มีหลายกลอนท่ีมีคําหยาบโลนจาํนวนมาก บางทานอาจจะทําใจยอมรับ
ไมไดก็ตองกราบขออภัย เพราะผูจัดทํามีเจตนาท่ีจะเผยแพรไวเพ่ือเปนการสืบสาน วัฒนธรรมประเพณ ีมิได
มีเจตนาท่ีจะเสนอใหเปนเรื่องลามกอนาจาร ตองยอมรับอยางหนึ่งวา นี่คือวิถีชีวิตของคนอีสาน กลอนลํา
ท้ังหลายท้ังปวงผูลํามีเจตนาจะทําใหเกิดความสนุกสนานตลกโปกฮาเปนท่ีตั้ง ทานท่ีอยูในทองถ่ินอ่ืน ๆ ขอ
ไดเขาใจในเจตนาดวยครับ สนใจในกลอนลําหัวขอใดคลิกท่ีหัวขอนัน้เพ่ือเขาชมไดครับ 

กลอนท่ีนํามารองมาลํามีมากมายหลายอยาง จนไมสามารถจะกลาวนับหรือแยกแยะไดหมด แตเม่ือ
ยอรวมลงแลวจะมีอยูสองประเภท คือ กลอนส้ันและกลอนยาว 

กลอนส้ัน คือ คํากลอนท่ีส้ันๆ สําหรับเวลามีงานเล็กๆ นอยๆ เชน งานทําบุญบาน หรืองาน
ประจําป เชน งานบุญเดือนหกเปนตน กลอนส้ันมีดังตอไปนี ้

1. กลอนขึ้นลํา 
2. กลอนลงลํา 
3. กลอนลําเหมิดคืน 
4. กลอนโตน 
5. กลอนติ่ง 
6. กลอนตง 
7. กลอนอัศจรรย 
8. กลอนสอย 
9. กลอนหนังสือเจียง 
10. กลอนเตยหรือผญา 
11. ลําสีฟนดอน 
12. ลําส้ัน เรื่องติดเสนห 
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กลอนยาว คือ กลอนสําหรับใชลําในงานการกุศล งานมหรสพตางๆ กลอนยาวนีใ้ชเวลาลํา เปน
ช่ัวโมงบาง ครึ่งช่ัวโมงบาง หรือแลวแตกรณี ถาลําคนเดียวเชน ลําพ้ืน หรือ ลําเรื่อง ตองใชเวลาลําเปนวันๆ 
คืนๆ ท้ังนี้แลวแตเรื่องท่ีจะลําส้ันหรือยาวแคไหน แบงออกเปนหลายชนิดดังนี ้

1. กลอนประวัติศาสตร 
2. กลอนลําพ้ืนหรือลําเรื่อง 
3. กลอนเซ้ิง 
4. กลอนสอง 
5. กลอนเพอะ 
6. กลอนลองของ 
7. กลอนเวาสาว 
8. กลอนฟอนแบบตางๆ 
อุปกรณวิธีการแสดง ประกอบดวยผูแสดงและผูบรรเลงดนตรีคอื หมอแคน แบงประเภทหมอลํา

ดังนี ้
1. หมอลําพ้ืน ประกอบดวยหมอลํา 1 คน หมอแคน 1 คน  
2. หมอลํากลอน ประกอบดวย หมอลํา 2-3 คน และหมอแคน 1-2 คน 
3. หมอลําเรื่องตอกลอน ประกอบดวยหมอลําหลายคน เรียก หมอลําหมู ดนตรีประกอบคือ 

แคน พิณ ฉิ่ง กลอง และเครื่องดนตรีสากล 
4. หมอลําเพลิน ประกอบดวยหมอลําหลายคนและผูบรรเลงดนตรีหลายคน 
สถานที่แสดง เปนมหรสพท่ีใชในงานเทศกาล งานบวช งานกฐิน งานวันเกิด งานศพ ฯลฯ เปน

มหรสพท่ีประชาชนชาวอีสานในอดีตนิยมชมช่ืนมาก 
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ผูประสบความสําเร็จจากอาชีพการแสดงหมอลํา 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
หมอแปน หรือ น.พ.สุชาติ ทองแปน อายุรแพทย วัย 36 ป เขาสามารถใชชีวิตอยูตรงกึ่งกลาง

ระหวางการเปน "หมอรักษาคน" และ "หมอลํา" ไดลงตัว อะไรท่ีทําใหนายแพทยคนหนึ่งเลือกท่ีจะมีชีวิต
สองขั้ว บนเสนทางคูขนานระหวางความฝนกับความเปนจริง 

"หมอแปน" เปนแพทยประจําโรงพยาบาลมหาสารคาม ผูท่ีทุมเทใหกับการรักษาผูปวยดวยหัวใจ
เกินรอย เขายังไดรับการยอมรับจากบุคลากรทุกระดับช้ันของโรงพยาบาล วาเปนหมอท่ีมากดวย
ประสิทธิภาพในการเยียวยารักษา เอาใจใสผูปวย และนิสัยใจคอก็โอบออมอาร ี 

หมอแปน เลาวา โดยสวนตัวผมชอบหมอลํามาตั้งแตเด็ก  แลวจําไดวาตอนท่ีเรียนหมออยู 
ป 4 ท่ีคณะมีหมอลําเขามาเปดสอนใหหัดรองหัดลํา ผมก็อยากจะไปเรียน เพราะชอบมาตั้งนานแลว ก็ไป
บอกพอกับแม แตเขาก็ไมใหเรียน บอกวาอยาเลย ผมเลยไมไดไปสมัคร แตตอนนั้นก็จะไปดูหมอลําตลอด 
ดูจนถึง 6 โมงเชา เกือบทุกวันเลย แตไมใหเสียการเรียน ถึงกลับมาเชาเราก็ไปเขาเรียนตอได ไมมี
ผลกระทบอะไร เพราะเราแบงเวลาเปน และท่ีลําหมอลําไดก็ไมไดไปเรียนท่ีไหน อาศัยจําเอา ดูคนนั้นคน
นี้แลวก็จํา ตอมาประมาณป 2547 ก็เริ่มชักชวนเพ่ือนๆ ในโรงพยาบาลตั้งวงหมอลําขึ้นมา ช่ือวา "บาน
รมเย็น" ปจจุบันมีสมาชิกประมาณ 30 คน มีท้ังแพทย พยาบาล เจาหนาท่ีโภชนาการ แมบาน ผูปวย ฯลฯ 
ซ่ึงชวงแรกเปนเงินของตัวเอง ตอมาก็เปนเงินกองทุนบานรมเย็นเอาไวซ้ือเครื่องสําอาง วิชาชีพ "หมอลํา" 
เปนการแสดงพ้ืนบาน ท่ีหลอเล้ียง จิตวิญญาณของชาวอีสาน ท่ีดูไปแลวศาสตรท้ัง 2 นั้น ไมนาจะโคจรมาพบ
กันได ทําใหหนาท่ีเปนหมอรักษาคนไข กับการแสดงความเพลิดเพลินใหคนดมีูความสุข 

ความเจริญกาวหนาในอาชีพ 
ฝกการแสดงใหมีความชํานาญ และพัฒนาไปในส่ิงท่ีดี มีความรับผิดชอบ จนเปนท่ียอมรับของ

ผูชมท่ัวไป สามารถประสบความสําเร็จได 
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สถานที่สําหรับศึกษาหมอลํา 
โรงเรียนสอนหมอลํากลอน ลําซ่ิง (ศิลปะการแสดงพ้ืนบาน) ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ วิทยาลัย

นาฏศิลปรอยเอ็ด สําหรับผูท่ีสนใจเรียนศิลปะการแสดง หมอลํากลอน แคนเตาเดียว หรือลําซ่ิง การเรียนลํา
เรียนตั้งแตกอนฟอน พ้ืนฐานตางๆ สวนลํากลอนเรียน 5 ยก ลําซ่ิง 3-4 ยก 

 
 
 
กิจกรรมทายบท 
ผลการเรียนรูที่คาดหวัง  

บอกลักษณะท่ีมาและประเภทของอาชีพนาฏศิลปไทยได 
 

คําชี้แจง ใหผูเรียนตอบคําถามตอไปนี ้
1. อธิบายขั้นตอนของอาชีพการแสดงหนังตะลุง 
2. อธิบายขั้นตอนของอาชีพการแสดงลิเก 
3. อธิบายขั้นตอนของอาชีพการแสดงหมอลํา 
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คณะผูจัดทํา 
ที่ปรึกษา 
1. นายประเสริฐ บุญเรือง เลขาธิการ กศน. 
2. ดร.ชัยยศ  อ่ิมสุวรรณ รองเลขาธิการ กศน. 
3. นายวัชรินทร  จําป                             รองเลขาธิการ กศน. 
4. ดร.ทองอยู แกวไทรฮะ ท่ีปรึกษาดานการพัฒนาหลักสูตร กศน. 
5. นางรักขณา ตัณฑวุฑโฒ ผูอํานวยการกลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรยีน 
ผูเขียนและเรียบเรียง 
1.  นายจํานง  วันวิชัย ขาราชการบํานาญ 
2.  นางสรัญณอร   พัฒนไพศาล กศน. เฉลิมพระเกีรยติ จ.บุรีรัมย 
3.  นายชัยยันต   มณีสะอาด สถาบัน กศน. ภาคใต 
4.  นายสฤษดิ์ชัย   ศิริพร สถาบัน กศน. ภาคตะวนัออก 
5.  นางชอทิพย  ศิริพร  สถาบัน กศน. ภาคตะวนัออก 
6.  นายสุรพงษ ม่ันมะโน กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 

ผูบรรณาธิการ และพัฒนาปรับปรุง 
1.  นายจํานง  วันวิชัย ขาราชการบํานาญ 
2.  นางสรัญณอร   พัฒนไพศาล กศน. เฉลิมพระเกีรยติ จ.บุรีรัมย 
3.  นายชัยยันต   มณีสะอาด สถาบัน กศน. ภาคใต 
4.  นายสฤษดิ์ชัย   ศิริพร สถาบัน กศน. ภาคตะวนัออก 
5.  นางชอทิพย  ศิริพร  สถาบัน กศน. ภาคตะวนัออก 
6.  นายสุรพงษ ม่ันมะโน กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
7.  นายวิวฒันไชย จันทนสุคนธ ขาราชการบํานาญ 
คณะทํางาน 
1.  นายสุรพงษ ม่ันมะโน กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
2.  นายศุภโชค ศรีรัตนศิลป กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
3. นางสาววรรณพร ปทมานนท กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
4. นางสาวศริญญา กุลประดษิฐ  กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
5.  นางสาวเพชรินทร เหลืองจิตวัฒนา  กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
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ผูพิมพตนฉบบั 
1.นางสาวปยวด ี  คะเนสม              กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
2. นางสาวเพชรินทร เหลืองจิตวัฒนา  กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
3. นางสาวกรวรรณ กวีวงษพิพัฒน  กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
4. นางสาวชาลิน ี ธรรมธิษา  กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
5. นางสาวอลิศรา บานชี   กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
ผูออกแบบปก 
 นายศุภโชค           ศรีรัตนศิลป    กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
 
                                              
                                               ผูพัฒนาและปรับปรุงคร้ังท่ี 2 
คณะที่ปรึกษา 
นายประเสริฐ  บุญเรือง   เลขาธิการ กศน. 
นายชัยยศ  อ่ิมสุวรรณ  รองเลขาธิการ กศน. 
นายวัชรินทร  จําป   รองเลขาธิการ กศน. 
นางวัทน ี  จันทรโอกุล  ผูเช่ียวชาญเฉพาะดานพัฒนาส่ือการเรียนการสอน 
นางชุลีพร  ผาตินินนาท  ผูเช่ียวชาญเฉพาะดานการเผยแพรทางการศึกษา 
นางอัญชลี  ธรรมวิธีกุล  หัวหนาหนวยศึกษานิเทศก 
นางศุทธิน ี  งามเขตต  ผูอํานวยการศึกษานอกโรงเรียน 
 
ผูพัฒนาและปรับปรุงคร้ังที่ 2 
นายสุรพงษ  ม่ันมะโน  กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
นายศุภโชค  ศรีรัตนศิลป  กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
นายกิตติพงศ จันทวงศ   กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
นางสาวผณินทร แซอ้ึง   กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน  
นางสาวเพชรินทร  เหลืองจิตวัฒนา  กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
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คณะผูปรับปรุงขอมูลเกี่ยวกับสถาบันพระมหากษัตริยป พ.ศ. 2560 
 
ที่ปรึกษา 
1.  นายสุรพงษ จําจด เลขาธิการ กศน. 
2.  นายประเสริฐ หอมดี                   ผูตรวจราชการกระทรวงศึกษาธิการ 
                                                                      ปฏิบัติหนาท่ีรองเลขาธิการ กศน. 
3.  นางตรีนุช สุขสุเดช                ผูอํานวยการกลุมพัฒนาการศึกษานอกระบบ 
                               และการศึกษาตามอัธยาศัย 
 
ผูปรับปรุงขอมูล  
นายศุภโชค ศรีรัตนศิลป          กลุมพัฒนาการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย 
 
คณะทํางาน 
1. นายสุรพงษ  ม่ันมะโน               กลุมพัฒนาการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย 
2. นายศุภโชค ศรรีัตนศิลป          กลุมพัฒนาการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย 
3. นางสาวเบ็ญจวรรณ อําไพศรี                กลุมพัฒนาการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย 
4. นางเยาวรัตน ปนมณีวงศ            กลุมพัฒนาการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย 
5. นางสาวสุลาง เพ็ชรสวาง             กลุมพัฒนาการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย 
6. นางสาวทิพวรรณ วงคเรือน               กลุมพัฒนาการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย 
7. นางสาวนภาพร อมรเดชาวัฒน       กลุมพัฒนาการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย 
8. นางสาวชมพูนท สังขพิชัย                กลุมพัฒนาการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย 
 
 
 

 
 
 
 




