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คํานํา 

 กระทรวงศึกษาธิการไดประกาศใชหลักสูตรการศึกษานอกระบบระดับการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน 
พุทธศักราช 2551 เม่ือวันท่ี 18 กันยายน พ.ศ. 2551 แทนหลักเกณฑและวิธีการจัดการศึกษานอกโรงเรียนตาม
หลักสูตรการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน พุทธศักราช 2544 ซ่ึงเปนหลักสูตรท่ีพัฒนาขึ้นตามหลักปรัชญาและความเช่ือ
พ้ืนฐานในการจัดการศึกษานอกโรงเรียนท่ีมีกลุมเปาหมายเปนผูใหญมีการเรียนรูและส่ังสมความรูและ
ประสบการณอยางตอเนื่อง 

 ในปงบประมาณ 2554 กระทรวงศึกษาธิการไดกําหนดแผนยุทธศาสตรในการขับเคล่ือนนโยบาย
ทางการศึกษาเพ่ือเพ่ิมศักยภาพและขีดความสามารถในการแขงขันใหประชาชนไดมีอาชีพท่ีสามารถสรางรายได
ท่ีม่ังคั่งและม่ันคง เปนบุคลากรท่ีมีวินัย เปยมไปดวยคุณธรรมและจริยธรรม และมีจิตสํานึกรับผิดชอบตอตนเอง
และผูอ่ืน สํานักงาน กศน. จึงไดพิจารณาทบทวนหลักการ จุดหมาย มาตรฐาน ผลการเรียนรูท่ีคาดหวัง และ
เนื้อหาสาระ ท้ัง 5 กลุมสาระการเรียนรู ของหลักสูตรการศึกษานอกระบบระดับการศึกษา    ขั้นพ้ืนฐาน 
พุทธศักราช 2551 ใหมีความสอดคลองตอบสนองนโยบายกระทรวงศึกษาธิการ ซ่ึงสงผลใหตองปรับปรุง
หนังสือเรียน โดยการเพ่ิมและสอดแทรกเนื้อหาสาระเกี่ยวกับอาชีพ คุณธรรม จริยธรรมและการเตรียมพรอม  
เพ่ือเขาสูประชาคมอาเซียน ในรายวิชาท่ีมีความเกี่ยวของสัมพันธกัน แตยังคงหลักการและวิธีการเดิมในการ
พัฒนาหนังสือท่ีใหผูเรียนศึกษาคนควาความรูดวยตนเอง ปฏิบัติกิจกรรม ทําแบบฝกหัด   เพ่ือทดสอบความรู
ความเขาใจ มีการอภิปรายแลกเปล่ียนเรียนรูกับกลุม หรือศึกษาเพ่ิมเติมจากภูมิปญญาทองถ่ิน แหลงการเรียนรู
และส่ืออ่ืน 

 การปรับปรุงหนังสือเรียนในครั้งนี้ ไดรับความรวมมืออยางดียิ่งจากผูทรงคุณวุฒิในแตละสาขาวิชา   
และผูเกี่ยวของในการจัดการเรียนการสอนท่ีศึกษาคนควา รวบรวมขอมูลองคความรูจากส่ือตาง ๆ มาเรียบเรียง
เนื้อหาใหครบถวนสอดคลองกับมาตรฐาน ผลการเรียนรูท่ีคาดหวัง ตัวช้ีวัดและกรอบเนื้อหาสาระของรายวิชา 
สํานักงาน กศน.ขอขอบคุณผูมีสวนเกี่ยวของทุกทานไว ณ โอกาสนี้ และหวังวาหนังสือเรียน     ชุดนี้จะเปน
ประโยชนแกผูเรียน ครู ผูสอน และผูเกี่ยวของในทุกระดับ หากมีขอเสนอแนะประการใด สํานักงาน กศน. ขอ
นอมรับดวยความขอบคุณยิ่ง 
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บทที่ 1                 
ทัศนศิลป 

สาระสําคัญ   
 

 ศึกษาเรียนรู เขาใจ เห็นคุณคาความงาม ของทัศนศิลป และสามารถวิพากษ วจิารณไดอยางเหมาะสม 

ผลการเรียนรูท่ีคาดหวัง 
 

 อธิบายความหมาย ความสําคัญ ความเปนมา ของทัศนศิลปสากล เขาใจถึงตนกําเนดิ ภูมิปญญาและการ
อนุรักษ 

ขอบขายเน้ือหา 
 เรื่องท่ี  1   จุด เสน สี แสง เงา รูปราง รูปทรง 
 

 เรื่องท่ี  2   ทัศนศิลปสากล 
 

เรื่องท่ี  3   การวิพากษวิจารณงานทัศนศิลป 
 

 เรื่องท่ี  4   ความงามตามธรรมชาต ิ
 

 เรื่องท่ี  5   ความงามตามทัศนศิลปสากล 
 

 เรื่องท่ี  6   ธรรมชาติกับทัศนศิลป 
 

 เรื่องท่ี  7   ความคิดสรางสรรค การตกแตงรางกาย และท่ีอยูอาศัย 
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เรื่องท่ี  1    จุด เสน สี แสงเงา รูปราง รูปทรง 
 

จุด                       ……………………………………… 
คือ องคประกอบท่ีเล็กท่ีสุด จุดเปนส่ิงท่ีสามารถบอกตําแหนงและทิศทางโดยการนําจุดมาเรียงตอกันให

เปนเสน การรวมกันของจุดจะเกิดน้ําหนักท่ีใหปริมาตรแกรูปทรง เปนตน  
 

 
 
 
 
 
เสน  

หมายถึง จุดหลายๆจุดท่ีเรียงชิดติดกันเปนแนวยาว โดยการลากเสนจากจุดหนึ่งไปยังอีกจุดหนึ่ง  
ในทิศทางท่ีแตกตางกัน จะเปนทิศมุม 45 องศา 90 องศา 180 องศาหรือมุมใดๆ การสลับทิศทางของเสนท่ีลากทํา
ใหเกิดเปนลักษณะตาง ๆ ในทางศิลปะเสนมีหลายชนิดดวยกันโดยจําแนกออกไดเปนลักษณะใหญๆ คือ เสนตั้ง 
เสนนอน เสนเฉียง เสนโคง เสนหยัก เสนซิกแซก 

 
ความรูสึกที่มีตอเสน 

เสนเปนองคประกอบพ้ืนฐานท่ีสําคัญในการสรางสรรค  เสนสามารถแสดงใหเกิดความหมายของภาพ
และใหความรูสึกไดตามลักษณะของเสน เสนท่ีเปนพ้ืนฐาน ไดแก  เสนตรงและเสนโคง 

จากเสนตรงและเสนโคงสามารถนํามาสรางใหเกิดเปน เสนใหม ๆ ท่ีใหความรูสึกท่ีแตกตางกันออกไป
ไดดังนี้ 

เสนตั้ง  ใหความรูสึกแข็งแรง  สูงเดน  สงางาม  นาเกรงขาม 
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เสนนอน  ใหความรูสึกสงบราบเรียบ  กวางขวาง  การพักผอน  หยุดนิ่ง 
 
  
เสนแนวเฉียง  ใหความรูสึกไมปลอดภยั  ไมม่ันคง  ไมหยุดนิ่ง 
 
 

 
เสนตัดกัน   ใหความรูสึกประสานกัน  แข็งแรง 
 
 
เสนโคง  ใหความรูสึกออนโยน นุมนวล 
 
 

 
เสนคด  ใหความรูสึกเคล่ือนไหว ไหลเล่ือน  ราเริง  ตอเนื่อง 
 
 
 
เสนประ  ใหความรูสึกขาดหาย  ลึกลับ  ไมสมบรูณ  แสดงสวนท่ีมองไมเห็น 
 
 

 
เสนขด  ใหความรูสึกหมุนเวียนมึนงง 
 
 

 
เสนหยัก   ใหความรูสึกขัดแยง  นากลัว  ตื่นเตน  แปลกตา 
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นักออกแบบนําเอาความรูสึกท่ีมีตอเสนท่ีแตกตางกันมาใชในงานศิลปะประยุกต  โดยใชเสนมาเปล่ียน
รูปรางของตัวอักษร  เพ่ือใหเกิดความรูสึกเคล่ือนไหวและทําใหส่ือความหมายไดดียิ่งขึ้น 
 
สี  

ทฤษฎีสี หมายถึง หลักวิชาในเรื่องของสีท่ีสามารถมองเห็นไดดวยตา และเม่ือสามรอยกวาปท่ีผานมา 
ไอแซก นิวตัน ไดคนพบวาแสงสีขาวจาก ดวงอาทิตยเม่ือหักเห ผานแทงแกวสามเหล่ียม (prism) แสงสีขาวจะ
กระจายออกเปนสีรุง เรียกวา สเปคตรัม มี 7 สี ไดแก มวง คราม น้ําเงิน เขียว เหลือง สม แดง  และไดกําหนดให
เปนทฤษฎีสีของแสง ความจริงสีรุงเปนปรากฏการณ ตามธรรมชาตท่ีิเกิดขึ้นและพบเห็นกนับอย ๆ โดยเกดิจาก 
การหักเหของ  แสงอาทิตยหรือแสงสวาง  เม่ือผานละอองน้ําในอากาศและกระทบตอสายตาใหเห็นเปนสี  มีผล
ทางดานจิตวิทยา ทางดานอารมณ และความรูสึก การท่ีไดเห็นสีจากสายตา สายตาจะสงความรูสึกไปยังสมองทํา
ใหเกิดความรูสึกตางๆ ตามอิทธิพลของสี เชน สดช่ืน เรารอน เยือกเย็น หรือตื่นเตน มนุษยเราเกี่ยวของ 
กับสีตางๆ อยูตลอดเวลา  เพราะทุกส่ิงท่ีอยูรอบตัวนัน้ ลวนแตมีสีสันแตกตางกันมากมาย  

นักวิชาการสาขาตางๆ ไดศึกษาคนควาเรื่องสี จนเกิดเปนทฤษฎีสี ตามหลักการของนักวิชาการสาขา   
ตาง ๆ เชน 

แมสีของนักฟสิกส หรือ(แมสีของแสง) (Spectrum Primaries)  
เปนสีท่ีเกิดจากการผสมกันของคล่ืนแสง มี 3 สี คือ  
 
 

 
 
 
 
 

แมสีของนักเคมี (Pigmentary Primaries) คือสีที่ใชในวงการอุตสาหกรรมและวงการศิลปะ  หรือ      
เรียกอีกอยางหนึ่งวา สีวัตถุธาตุ ท่ีเรากําลังศึกษาอยูในขณะนี้ โดยใชในการเขียนภาพเกี่ยวกับพาณิชยศิลป        
ภาพโฆษณา ภาพประกอบเรื่องและภาพเขียน ของศิลปนตาง ๆ ประกอบดวย  
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สีขั้นที่ 1 (Primary Color) คือ แมสีพ้ืนฐาน มี 3 สี ไดแก  
1. สีเหลือง (Yellow) 
2. สีแดง (Red)  
3. สีน้ําเงิน (Blue)  

 
 
 
                 
 
สีขั้นที่ 2 (Secondary color) 

 คือ สีท่ีเกิดจากสีขั้นท่ี 1 หรือแมสีผสมกันในอัตราสวนท่ีเทากัน จะทําใหเกิดสีใหม 3 สี ไดแก  
1. สีสม (Orange)   เกิดจาก สีแดง (Red)  ผสมกับสีเหลือง (Yellow)  
2. สีมวง (Violet)   เกิดจาก สีแดง (Red)  ผสมกับสีน้ําเงิน (Blue) 
3. สีเขียว (Green)  เกิดจาก สีเหลือง (Yellow) ผสมกับสีน้ําเงิน (Blue) 
 
 
 
 
 
 
 
 
สีขั้นที่ 3 (Intermediate Color)  
           คือสีท่ีเกิดจากการผสมกันระหวางแมสีกับสีขั้นท่ี 2 จะเกิดสีขั้นท่ี 3 ขึ้นอีก 6 สี ไดแก  
1. สีน้ําเงินมวง ( Violet-blue)   เกิดจาก สีน้ําเงิน (Blue) ผสมสีมวง (Violet) 
2. สีเขียวน้ําเงิน ( Blue-green)   เกิดจาก สีน้ําเงิน (Blue) ผสมสีเขียว (Green)  
3. สีเหลืองเขียว ( Green-yellow)เกิดจาก สีเหลือง(Yellow) ผสมกับสีเขียว (Green)  
4. สีสมเหลือง ( Yellow-orange) เกิดจาก สีเหลือง (Yellow) ผสมกับสีสม (Orange) 
5. สีแดงสม ( Orange-red)       เกิดจาก สีแดง (Red) ผสมกับสีสม (Orange) 
6. สีมวงแดง ( Red-violet)     เกิดจาก สีแดง (Red) ผสมกับสีมวง (Violet) 

สีแดง 

สีนํ้าเงิน สีเหลือง 

สีสม 

สีมวง สีเขียว 
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เราสามารถผสมสีเกิดขึ้นใหมไดอีกมากมายหลายรอยสีดวยวิธีการเดียวกันนี้ ตามคุณลักษณะของสีท่ีจะกลาว
ตอไป  

จะเห็นไดวาสีท้ัง 3 ขั้นตามทฤษฎีสีดังกลาว มีผลทําใหเราสามารถนํามาใชเปนหลักในการเลือกสรรสี
สําหรับงานสรางสรรคของเราได ซ่ึงงานออกแบบมิไดถูกจํากัดดวยกรอบความคิดของทฤษฎีตามหลักวิชาการ
เทานั้น แตเราสามารถคิดออกนอกกรอบแหงทฤษฎีนั้น ๆ ได เทาท่ีมันสมองของเราจะเคนความคิดสรางสรรค
ออกมาได 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพวงจรสี 12 สี 

สีนํ้าเงินมวง สีสมเหลือง 

สีมวงแดง สีแดงสม 

สีเขียวนํ้าเงิน สีเหลืองเขียว 
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คุณลักษณะของสีมี 3 ประการ คือ 
1. สีแท หรือความเปนสี (Hue) หมายถึง สีท่ีอยูในวงจรสีธรรมชาติ ท้ัง 12 สี (ดูภาพสี 12 สีในวงจรสี 

ประกอบ) สี ท่ีเราเห็นอยูทุกวันนี้แบงเปน 2 วรรณะ โดยแบงวงจรสีออกเปน 2 สวน จากสีเหลืองวนไปถึงสีมวง คือ 
1. สีวรรณะรอน (Warm Color) ใหความรูสึกรุนแรง รอน ตื่นเตน ประกอบดวย สีเหลือง        

สีเหลืองสม สีสม สีแดงสม สีแดง สีมวงแดง สีมวง 
2. สีวรรณะเย็น (Cool Color) ใหความรู สึกเย็น สงบ สบายตาประกอบดวย สีเหลือง               

สีเขียวเหลือง สีเขียว สีน้ําเงินเขียว สีน้ําเงิน สีมวงน้ําเงิน สีมวง เราจะเห็นวา สีเหลือง และสีมวง เปนสีท่ีอยูไดท้ัง 
2 วรรณะ คือสีกลางท่ีเปนไดท้ังสีรอน และสีเย็น 

2. ความจัดของสี (Intensity) หมายถึง ความสด หรือความบริสุทธ์ิของสีใดสีหนึ่ง และสีท่ีถูกผสมดวย 
สีดําจนหมนลง ความจัดหรือความบริสุทธ์ิจะลดลงความจัดของสีจะเรียงลําดับจากจัดท่ีสุด ไปจนหมนท่ีสุด  
ไดหลายลําดับ ดวยการคอยๆ เพ่ิมปริมาณของสีดําท่ีผสมเขาไปทีละนอยจนถึงลําดับท่ีความจัดของสีมีนอยท่ีสุด 
คือเกือบเปนสีดํา  

 
3. น้ําหนักของสี (Values) หมายถึง สีท่ีสดใส (Brightness) สีกลาง (Grayness) สีทึบ(Darkness) ของ 

สีแตละสี สีทุกสีจะมีน้ําหนักในตัวเอง ถาเราผสมสีขาวเขาไปในสีใดสีหนึ่ง สีนั้นจะสวางขึ้น หรือมีน้ําหนักออน
ลงถาเพ่ิมสีขาวเขาไปทีละนอยๆ ตามลําดับเราจะไดน้ําหนักของสีท่ีเรียงลําดับจากแกสุดไปจนถึงออนสุด
น้ําหนักออนแกของสี เกิดจากการผสมดวยสีขาว เทา และดําน้ําหนักของสีจะลดลงดวยการใชสีขาวผสม 
(tint) ซ่ึงจะทําให เกิดความรูสึกนุมนวล ออนหวาน สบายตา น้ําหนักของสีจะเพ่ิมขึ้นปานกลางดวยการใชสีเทา
ผสม (tone) ซ่ึงจะทําใหความเขมของสีลดลง เกิดความรูสึก ท่ีสงบ ราบเรียบ และน้ําหนักของสีจะเพ่ิมขึ้นมาก
ขึ้นนดวยการใชสีดําผสม (shade) ซ่ึงจะทําใหความเขมของสีลดความสดใสลง เกิดความรูสึกขรึม ลึกลับ น้ําหนัก
ของสียังหมายถึงการเรียงลําดับน้ําหนักของสีแทดวยกันเอง โดยเปรียบเทียบน้ําหนักออนแกกับสีขาว - ดํา  
เราสามารถเปรียบเทียบระหวางภาพสีกับภาพขาวดําไดอยางชัดเจนและเม่ือเรานําภาพสีท่ีเราเห็นวามีสีแดงอยู
หลายคาตั้งแตออน กลาง แก ไปถายเอกสารขาว - ดํา เม่ือนํามาดูจะพบวา สีแดงจะมีน้ําหนักออน แกตั้งแตขาว 
เทา ดํา นั่นเปนเพราะวาสีแดงมีน้ําหนักของสีแตกตางกันนั่นเอง 

สีตางๆ ท่ีเราสัมผัสดวยสายตา จะทําใหเกิดความรูสึกขึ้นภายในตอเรา ทันทีท่ีเรามองเห็นสี ไมวาจะเปน 
การแตงกาย บานท่ีอยูอาศัย เครื่องใชตางๆ แลวเราจะทําอยางไร จึงจะใชสีไดอยางเหมาะสม และสอดคลองกับ
หลักจิตวิทยา เราจะตองเขาใจวาสีใดใหความรูสึกตอมนุษยอยางไร ซ่ึงความรูสึกท่ีเกี่ยวกับสีสามารถจําแนกออก
ไดดังนี ้ 

สีแดง ใหความรูสึกรอน รุนแรง กระตุน ทาทาย เคล่ือนไหว ตื่นเตน เราใจ มีพลัง ความอุดมสมบูรณ 
ความม่ังคั่ง ความรัก ความสําคัญ และอันตรายจะทําใหเกิดความอุดมสมบูรณเปนตน  
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สีสม ใหความรูสึก รอน อบอุน สดใส มีชีวิตชีวา วัยรุน ความคึกคะนอง และการปลดปลอย สีเหลือง  
ใหความรูสึก แจมใส ราเริง เบิกบานสดช่ืน ชีวิตใหม ความสุกสวาง สีเขียว ใหความรูสึก งอกงาม สดช่ืน สงบ
เงียบรมรื่น รมเย็น การพักผอน การผอนคลายธรรมชาติ ความปลอดภัย ปกติ ความสุข ความสุขุม เยือกเย็น 

สีเขียวแก ใหความรูสึก เศราใจ แกชรา สีน้ําเงิน ใหความรูสึกสงบ สุขุม สุภาพ หนักแนน เครงขรึม      
เอาการเอางาน ละเอียด รอบคอบ สงางาม มีศักดิ์ศรี สูงศักดิ์ เปนระเบียบถอมตน  

สีฟา ใหความรูสึก ปลอดโปรง โลงกวาง โปรงใส สะอาด ปลอดภัย ความสวาง ลมหายใจ ความเปน
อิสระเสรภีาพ การชวยเหลือ   

สีคราม จะทําใหเกิดความรูสึกสงบ  
สีมวง ใหความรูสึก มีเสนห นาติดตาม เรนลับ ซอนเรนมีอํานาจ มีพลังแฝงอยู ความรัก ความเศรา    

ความผิดหวัง ความสงบ ความสูงศักดิ ์
สีน้ําตาล ใหความรูสึกเกา หนัก สงบเงียบ  
สีขาว ใหความรูสึกบริสุทธ์ิ สะอาด ใหม สดใส  
สีดํา ใหความรูสึกหนัก หดหู เศราใจ ทึบตัน  
สีชมพู ใหความรูสึก อบอุน ออนโยน นุมนวล ออนหวาน ความรัก เอาใจใส วัยรุน หนุมสาว นารัก

ความสดใส 
สีเขียว จะทําใหเกิดความรูสึกกระชุมกระชวย เปนหนุมสาว  
สีเทา ใหความรูสึก เศรา อาลัย ทอแท ความลึกลับ ความหดหู ความชรา ความสงบ ความเงียบ          

สุภาพสุขุม ถอมตน 
สีทอง ใหความรูสึก ความหรูหรา โออา มีราคา สูงคา ส่ิงสําคัญ ความเจริญรุงเรือง ความสุข ความม่ังคั่ง 

ความร่ํารวย การแผกระจาย  
จากความรูสึกดังกลาว เราสามารถนําไปประยุกตใชในชีวิตประจําวันไดในทุกเรื่อง และเม่ือตองการ

สรางผลงาน ท่ีเกี่ยวกับการใชสี เพ่ือท่ีจะไดผลงานท่ีตรงตามความตองการในการส่ือความหมาย และจะชวยลด
ปญหาในการตัดสินใจท่ีจะเลือกใชสีตางๆได เชน 

1. ใชในการแสดงเวลาของบรรยากาศในภาพเขียน เพราะสีบรรยากาศในภาพเขียนนั้นๆ จะแสดงใหรูวา 
เปนภาพตอนเชา ตอนกลางวัน หรือตอนบาย เปนตน  

2. ในดานการคา คือ ทําใหสินคาสวยงาม นาซ้ือหา นอกจากนี้ยังใชกับงานโฆษณา เชน โปสเตอรตางๆ 
ชวยใหจําหนายสินคาไดมากขึ้น  

3. ในดานประสิทธิภาพของการทํางาน เชน โรงงานอุตสาหกรรม ถาทาสีสถานท่ีทํางานใหถูกหลัก
จิตวิทยา จะเปนทางหนึ่งท่ีชวยสรางบรรยากาศใหนาทํางาน คนงานจะทํางานมากขึ้น มีประสิทธิภาพในการ
ทํางานสูงขึ้น  

4. ในดานการตกแตงสีของหอง และสีของเฟอรนิเจอร ชวยแกปญหาเรื่องความสวางของหอง รวมท้ัง
ความสุขในการใชหอง ถาเปนโรงเรียน เด็กจะเรียนไดผลดีขึ้น ถาเปนโรงพยาบาลคนไขจะหายเร็วขึ้น             
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นักสรางสรรคงานออกแบบจะเปนผูท่ีเกี่ยวของกับการใชสีโดยตรง มัณฑนากรจะคิดคนสีขึ้นมาเพ่ือใชในงาน
ตกแตง คนออกแบบฉากเวทีการแสดงจะคิดคนสีเกี่ยวกับแสง จิตรกรก็จะคิดคนสีขึ้นมาระบายใหเหมาะสมกับ 
ความคิด และจินตนาการของตน แลวตัวเราจะคิดคนสีขึ้นมาเพ่ือความงาม ความสุข สําหรับเรามิไดหรือสีท่ีใช
สําหรับการออกแบบนั้น ถาเราจะใชใหเกิดความสวยงามตรงตามความตองการของเรา มีหลักในการใชกวางๆ 
อยู 2 ประการ คือ การใชสีกลมกลืนกัน และ การใชสีตัดกัน  

1.  การใชสีกลมกลืนกัน  
การใชสีใหกลมกลืนกัน เปนการใชสีหรือน้ําหนักของสีใหใกลเคียงกัน หรือคลายคลึงกัน เชน การใชสี

แบบเอกรงค เปนการใชสีสีเดียวท่ีมีน้ําหนักออนแกหลายลําดับ  
การใชสีขางเคียง เปนการใชสีท่ีเคียงกัน 2 – 3 สี ในวงสี เชน สีแดง สีสมแดง และสีมวงแดง การใชสี

ใกลเคียง เปนการใชสีท่ีอยูเรียงกันในวงสีไมเกิน 5 สี ตลอดจนการใชสีวรรณะรอนและวรรณะเย็น (warm tone 
colors and cool tone colors) ดังไดกลาวมาแลว  

2. การใชสีตัดกัน สีตัดกันคือสีท่ีอยูตรงขามกันในวงจรสี (ดูภาพวงจรสี ดานซายมือประกอบ) การใชสี
ใหตัดกันมีความจําเปนมาก ในงานออกแบบ เพราะชวยใหเกิดความนาสนใจในทันทีท่ีพบเห็น       สีตัดกันอยาง
แทจริงมี อยูดวยกัน 6 คูสี คือ  

1. สีเหลือง ตรงขามกับ สีมวง      
 

2. สีสม ตรงขามกับ สีน้ําเงิน 
 

3. สีแดง ตรงขามกับ สีเขียว 
 

4. สีเหลืองสม ตรงขามกับ สีมวงน้ําเงิน  
 

5. สีสมแดง ตรงขามกับ น้ําเงินเขียว 
 

6. สีมวงแดง ตรงขามกับ สีเหลืองเขียว  
 
ในงานออกแบบ หรือการจัดภาพ หากเรารูจักใชสีใหมีสภาพโดยรวมเปนวรรณะรอน หรือวรรณะเย็น 

เราจะ สามารถควบคุม และสรางสรรคผลงานใหเกิดความประสานกลมกลืน งดงามไดงายขึ้น เพราะสีมีอิทธิพล
ตอมวล ปริมาตร และชองวาง สีมีคุณสมบัติท่ีทําใหเกิดความกลมกลืน หรือขัดแยงได สีสามารถขับเนนใหเกิด
จุดเดน และการรวมกันใหเกิดเปนหนวยเดียวกันได เราในฐานะผูใชสีตองนําหลักการตางๆ ของสีไปประยุกตใช
ใหสอดคลอง กับเปาหมายในงานของเรา เพราะสีมีผลตอการออกแบบ คือ 

เหลือง       มวง 

สม         น้าํเงิน 

เหลืองสม    มวงน้ําเงิน 

แดง         เขียว  

สมแดง         น้ําเงินเขียว 

มวงแดง    เหลืองเขียว 
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1. สรางความรูสึก  สีใหความรูสึกตอผูพบเห็นแตกตางกันไป ท้ังนี้ขึ้นอยูกับประสบการณ และภูมิหลัง 
ของแตละคน สีบางสีสามารถรักษาบําบัดโรคจิตบางชนิดได การใชสีภายใน หรือภายนอกอาคาร จะมีผลในการ 
สรางบรรยากาศได 

2. สรางความนาสนใจ  สีมีอิทธิพลตองานศิลปะการออกแบบ จะชวยสรางความประทับใจ และ     
ความนาสนใจเปนอันดับแรกท่ีพบเห็น          

3. สีบอกสัญลักษณของวัตถุ  ซ่ึงเกิดจากประสบการณ หรือภูมิหลัง เชน สีแดงสัญลักษณของไฟ หรือ
อันตราย สีเขียวสัญลักษณแทนพืช หรือความปลอดภัย เปนตน 

4. สีชวยใหเกิดการรับรู และจดจํา งานศิลปะการออกแบบตองการใหผูพบเห็นเกิดการจดจํา  
ในรูปแบบ และผลงาน หรือเกิดความประทับใจ การใชสีจะตองสะดุดตา และมีเอกภาพ       

แสงและเงา 
แสงและเงา หมายถึง แสงท่ีสองมากระทบพ้ืนผิวท่ีมีสีออนแกและพ้ืนผิวสูงต่ํา โคงนูนเรียบหรือขรุขระ 

ทําใหปรากฏแสงและเงาแตกตางกัน 
ตัวกําหนดระดับของคาน้ําหนัก  ความเขมของเงาจะขึ้นอยูกับความเขมของแสง  ในท่ีท่ีมีแสงสวางมาก 

เงาจะเขมขึ้นและในท่ีท่ีมีแสงสวางนอย เงาจะไมชัดเจน ในท่ีท่ีไมมีแสงสวางจะไมมีเงา และเงาจะอยูในทางตรง
ขามกับแสงเสมอ  คาน้ําหนักของแสงและเงาท่ีเกิดบนวัตถุสามารถจําแนกเปนลักษณะท่ีตาง ๆ ไดดังนี ้

1. บริเวณแสงสวางจัด  (Hi-light)  เปนบริเวณท่ีอยูใกลแหลงกําเนิดแสงมากท่ีสุดจะมีความสวางมาก
ท่ีสุด วัตถุท่ีมีผิวมันวาวจะสะทอนแหลงกําเนิดแสงออกมาใหเห็นไดชัด  

2. บริเวณแสงสวาง  (Light) เปนบริเวณท่ีไดรับแสงสวาง รองลงมาจากบริเวณแสงสวางจัด เนื่องจาก
อยูหางจากแหลงกําเนิดแสงออกมา และเริ่มมีคาน้ําหนักออน ๆ  

3. บริเวณเงา (Shade) เปนบริเวณท่ีไมไดรับแสงสวาง  หรือเปนบริเวณท่ีถูกบดบังจากแสงสวาง ซ่ึงจะ
มีคาน้ําหนักเขมมากขึ้นกวาบริเวณแสงสวาง  

4. บริเวณเงาเขมจัด (Hi-Shade) เปนบริเวณท่ีอยูหางจากแหลงกําเนิดแสงมากท่ีสุด หรือ  เปนบริเวณ
ท่ีถูกบดบังหลาย ๆ ช้ัน จะมีคาน้ําหนักท่ีเขมมากไปจนถึงเขมท่ีสุด  

5. บริเวณเงาตกทอด เปนบริเวณของพ้ืนหลังท่ีเงาของวัตถุทาบลงไป เปนบริเวณเงาท่ีอยูภายนอกวัตถุ 
และจะมีความเขมของคาน้ําหนักขึ้นอยูกับความเขมของเงา น้ําหนักของพ้ืนหลัง ทิศทางและระยะของเงา 

ความสําคัญของคาน้ําหนัก 
1. ใหความแตกตางระหวางรูปและพ้ืน หรือรูปทรงกับท่ีวาง  
2. ใหความรูสึกเคล่ือนไหว  
3. ใหความรูสึกเปน 2 มิติ แกรูปราง และความเปน 3 มิติแกรูปทรง  
4. ทําใหเกิดระยะความตื้น - ลึก และระยะใกล - ไกลของภาพ  
5. ทําใหเกิดความกลมกลืนประสานกันของภาพ  
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กิจกรรม 
1. ใหนักศึกษาใชเสนแบบตางๆตามแบบเรียนมาประกอบเปนภาพตามจินตนาการ 
ลงในกระดาษเปลา ขนาด A4 จากนั้นนํามาแสดงผลงานและแลกเปล่ียนกันชมและวิจารณ 
กันในช้ันเรียน 
2. นําผลงานจากขอ1 เก็บในแฟมสะสมผลงาน 
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เรื่องที่  2   ทัศนศิลปสากล 
 
ความหมายของศิลปะและทัศนศิลป   

ศิลปะหมายถึง ผลแหงความคิดสรางสรรคของมนุษยท่ีแสดงออกมาในรูปลักษณตางๆใหปรากฏ         
ซ่ึงความสุนทรียภาพ ความประทับใจ หรือความสะเทือนอารมณ ตามประสบการณ รสนิยม และทักษะของ
บุคคลแตละคนนอกจากนี้ยังมีนักปราชญ นักการศึกษา ทานผูรู ไดใหความหมายของศิลปะแตกตางกันออกไป 
เชน การเลียนแบบธรรมชาติ การแสดงออกของบุคลิกภาพทางอารมณของมนุษย    

 
ความสัมพันธระหวางศิลปะกับมนุษย  

การสรางสรรคทางศิลปะของมนุษยเปนกิจกรรมในการพัฒนาสติปญญาและอารมณท่ีมีมาตั้งแตสมัย
โบราณตั้งแตยุคหินหรือประมาณ 4,000 - 5,000 ปลวงมาแลว นับตั้งแตมนุษยอาศัยอยูในถํ้า เพิงผา ดํารงชีวิตดวย
การลาสัตวและหาของปาเปนอาหาร โดยมากศิลปะจะเปนภาพวาด ซ่ึงปรากฏตามผนังถํ้าตางๆ เชน ภาพวัวไบ
ซัน ท่ีถํ้าอัลตาริมา ในประเทศสเปน ภาพสัตวชนิดตาง ๆ ท่ีถํ้าลาสโคซ ในประเทศฝรั่งเศส สําหรับประเทศไทย        
ท่ีพบเห็น เชนผาแตม จังหวัดอุบลราชธาน ีภาชนะเครื่องปนดินเผา ท่ีบานเชียง จังหวัดอุดรธาน ี
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 ประเภทของงานทัศนศิลป สามารถแบงออกเปน 4 ประเภท คือ 
1. จิตรกรรม 
2. ประติมากรรม 
3. สถาปตยกรรม 
4. ภาพพิมพ 

งานจิตรกรรม เปนงานศิลปะท่ีแสดงออกดวยการวาด ระบายสี และการจัดองคประกอบความงาม 
เพ่ือใหเกิดภาพ 2 มิติ ไมมีความลึกหรือนูนหนา จิตรกรรมเปนแขนงหนึ่งของทัศนศิลป ผูทํางานดานจิตรกรรม 
จะเรียกวา จิตรกร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จอหน แคนาเดย (John Canaday) ไดใหความหมายของจิตรกรรมไววา จิตรกรรม คือ การระบายช้ันของ
สีลงบนพ้ืนระนาบรองรับเปนการจัดรวมกันของรูปทรง และ สีท่ีเกิดขึ้นจากการเตรียมการของศิลปนแตละคน
ในการเขียนภาพนั้น พจนานุกรมศัพท อธิบายวา เปนการสรางงานทัศนศิลปบนพ้ืนระนาบรองรับ ดวยการ     
ลากปาย ขีด ขูด วัสดจุิตรกรรมลงบนพ้ืนระนาบรองรับ 

ภาพจิตรกรรมท่ีเกาแกท่ีสุดท่ีเปนท่ีรูจักอยูท่ีถํ้า Chauvet ในประเทศฝรั่งเศส ซ่ึงนักประวัติศาสตรบางคน
อางวามีอายุราว 32,000 ปเปนภาพท่ีสลักและระบายสีดวยโคลนแดงและสียอมดํา แสดงรูปมา แรด สิงโต ควาย 
แมมมอธ หรือมนุษยท่ีกําลังลาสัตว 

จิตรกรรม  สามารถจําแนกไดตามลักษณะผลงาน และ วัสดุอุปกรณการสรางสรรคเปน 2 ประเภท คือ 
ภาพวาด และ ภาพเขียน 
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จิตรกรรมภาพวาด (Drawing) เปนศัพททัศนศิลป คือ ภาพวาดเสน หรือบางทานอาจเรียกดวยคําทับ
ศัพทวา ดรออ้ิง ปจจุบันไดมีการนําอุปกรณ และเทคโนโลยีท่ีใชในการเขียนภาพและวาดภาพ ท่ีกาวหนาและ
ทันสมัยมากมาใช ผูเขียนภาพจึงอาจจะใชอุปกรณตางๆมาใชในการเขียนภาพ ภาพวาดในส่ือส่ิงพิมพ สามารถ
แบงออกไดเปน 2 ประเภท คือ ภาพวาดลายเสน และ การตูน  

จิตรกรรมภาพเขียน (Painting) ภาพเขียนเปนการสรางงาน 2 มิติบนพ้ืนระนาบดวยสีหลายสี เชน สีน้ํา  
สีน้ํามัน สีฝุน สีชอลค หรือสีอะคริลิค  ซ่ึงผลงานทางดานจติรกรรมภาพเขียนของสีแตละชนิดจะมีความแตกตาง
กัน เชน  

1. การเขียนภาพสีน้ํา (Color Painting)  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

2. การเขียนภาพสีน้ํามัน (Oil Painting)  
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3. การเขียนภาพสีอะคริลิค (Acrylic Painting)  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

งานประติมากรรม  เปนผลงานดานศิลปท่ีแสดงออกดวยการสรางรูปทรง 3 มิติ ท่ีมีปริมาตร มีน้ําหนัก
และกินเนื้อท่ีในอากาศ โดยการใชวัสดุชนิดตาง ๆ วัสดุท่ีใชสรางสรรคงานประติมากรรม จะเปนตัวกําหนด 
วิธีการสรางผลงาน ความงามของงานประติมากรรม ทําได 4 วิธี คือ  

1. การปน (Casting) เปนการสรางรูปทรง 3 มิติ จากวัสดุ ท่ีมีความเหนียว ออนตัว และยึดจับตัวกันไดดี 
วัสดุท่ีนิยมนํามาใชปน ไดแก ดินเหนียว ดินน้ํามัน ปูน แปง ขี้ผ้ึง กระดาษ หรือ ขี้เล่ือยผสมกาว เปนตน  

2. การแกะสลัก (Carving) เปนการสรางรูปทรง 3 มิติ จากวัสดุท่ี แข็ง เปราะ โดยอาศัย เครื่องมือ วัสดุ
ท่ีนิยมนํามาแกะ ไดแก ไม หิน กระจก แกว ปูนปลาสเตอร เปนตน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

งานแกะสลักไม 
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3. การหลอ (Molding) การสรางรูปผลงานท่ีมีทรง 3 มิติ จากวัสดุท่ีหลอมตัวไดและกลับแข็งตัวได 
โดยอาศัยแมพิมพ ซ่ึงสามารถทําใหเกิดผลงานท่ีเหมือนกันทุกประการตั้งแต 2 ช้ิน ขึ้นไป วัสดุท่ีนิยมนํามา       
ใชหลอ ไดแก โลหะ ปูน แกว ขี้ผ้ึง  เรซ่ิน พลาสติก ฯลฯ  

4. การประกอบขึ้นรูป (Construction) การสรางผลงานท่ีมีรูปทรง 3 มิติ โดยการนําวัสดุตาง ๆ มา 
ประกอบเขาดวยกัน และยึดติดกันดวยวัสดุตาง ๆ การเลือกวิธีการสรางสรรคงานประติมากรรม ขึ้นอยูกับวัสดุท่ี
ตองการใชในงานประติมากรรม ไมวาจะสรางขึ้นโดยวิธีใด ผลงานทางดานประติมากรรม จะมีอยู 3 ลักษณะ คือ 
แบบนูนต่ํา แบบนูนสูง และแบบลอยตัว ผูสรางสรรคงานประติมากรรม เรียกวา ประติมากร  

 
ประเภทของงานประติมากรรม  

1. ประติมากรรมแบบนูนต่ํา (Bas Relief) เปนรูปปนท่ีนูนขึ้นมาจากพ้ืนหรือมีพ้ืนหลังรองรับ มองเห็น
ไดชัดเจนเพียงดานเดียว คือดานหนา มีความสูงจากพ้ืนไมถึงครึ่งหนึ่งของรูปจริง ไดแกรูปนูนบนเหรียญรูปนูน  
ท่ีใชประดับตกแตงภาชนะ รูปนูนท่ีใชประดับตกแตงบริเวณฐานอนุสาวรีย  หรือพระเครื่องบางองค  

 
 
 
 
 
 
2. ประติมากรรมแบบนูนสูง ( High Relief ) เปนรูปปนแบบตาง ๆ มีลักษณะเชนเดียวกับแบบ นูนต่ํา 

แตมีความสูงจากพ้ืนตั้งแตครึ่งหนึ่งของรูปจริงขึ้นไป ทําใหเห็นลวดลายท่ีลึก ชัดเจน และ และเหมือนจริง
มากกวาแบบนูนแตใชงานแบบเดียวกับแบบนูนต่ํา  
 

 
 
 
 
 

 
3. ประติมากรรมแบบลอยตัว ( Round Relief ) เปนรูปปนแบบตาง ๆ ท่ีมองเห็นไดรอบดานหรือ ตั้งแต 4 

ดานขึ้นไป ไดแก ภาชนะตาง ๆ รูปเคารพตาง ๆ พระพุทธรูป เทวรูป รูปตามคตินิยม รูปบุคคลสําคัญ รูปสัตว ฯลฯ 
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สถาปตยกรรม (Architecture) หมายถึง การออกแบบผลงานทางทัศนศิลปท่ีเปนการกอสรางส่ิงตาง ๆ 
คนท่ัวไปอยูอาศัยไดและอยูอาศัยไมได  เชนสถูป เจดีย อนุสาวรีย  บานเรือนตาง ๆ เปนตน นอกจากนี้ยังรวมถึง
การกําหนดผังบริเวณตาง ๆ เพ่ือใหเกิดความสวยงามและเปนประโยชนแกการใชสอยตามตองการงาน
สถาปตยกรรมเปนแหลงรวมของงานศิลปะทางกายภาพเกือบทุกชนิด และมักมีรูปแบบแสดงเอกลักษณของ 
สังคมนั้น ๆ ในชวงเวลานั้น ๆ เราแบงลักษณะงานของสถาปตยกรรมออกไดเปน 3 แขนง ดังนี้คือ  

1. สถาปตยกรรมออกแบบกอสราง เชน การออกแบบสรางตึกอาคาร บานเรือน เปนตน 
2. ภูมิสถาปตย เชน การออกแบบวางผัง จัดบริเวณ วางผังปลูกตนไม จัดสวน เปนตน  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

3. สถาปตยกรรมผังเมือง ไดแก การออกแบบบริเวณเมืองใหมีระเบียบ มีความสะอาด และถูกหลัก
สุขาภิบาล เราเรียกผูสรางงานสถาปตยกรรมวา สถาปนิก 

 
องคประกอบสําคัญของสถาปตยกรรม 

จุดสนใจและความหมายของศาสตรทางสถาปตยกรรมนั้น ไดเปล่ียนแปลงไปตามยุคสมัย 
บทความ De Architectura ของวิทรูเวียส ซ่ึงเปนบทความเกี่ยวกับสถาปตยกรรม ท่ีเกาแกท่ีสุด                

ท่ีเราคนพบ ไดกลาวไววา สถาปตยกรรมตองประกอบดวยองคประกอบสามสวนหลักๆ ท่ีผสมผสานกันอยางลง
ตัวและสมดุล อันไดแก 

ความงาม (Venustas) หมายถึง สัดสวนและองคประกอบ การจัดวางท่ีวาง สี วัสดุและพ้ืนผิวของอาคาร 
ท่ีผสมผสานลงตัวท่ียกระดับจิตใจของผูไดยลหรือเยี่ยมเยือนสถานท่ีนั้นๆ  

ความม่ันคงแข็งแรง (Firmitas) และประโยชนใชสอย (Utilitas) หมายถึง การสนองประโยขนและ      
การบรรลุประโยชนแหงเจตนา รวมถึงปรัชญาของสถานท่ีนั้นๆ  
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สถาปตยกรรมตะวันตก 
ตัวอยางเชน บานเรือน โบสถ วิหาร ปราสาท ราชวัง ซ่ึงมีท้ังสถาปตยกรรมแบบโบราณ เชน กอธิก     

ไบแซนไทน จนถึงสถาปตยกรรมสมัยใหม 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
ศิลปะภาพพิมพ ( Printmaking) 

ภาพพิมพ โดยความหมายของคํายอมเปนท่ีเขาใจชัดเจนแลววา หมายถึงรูปภาพท่ีสรางขึ้นมา โดยวิธี 
การพิมพ แตสําหรับคนไทยสวนใหญเม่ือพูดถึงภาพพิมพอาจจะยังไมเปนท่ีรูจักวาภาพพิมพ  คืออะไรกันแน 
เพราะคําๆนี้เปนคําใหมท่ีเพ่ิงเริ่มใชกันมาประมาณเม่ือ 30 ป มานี้เอง  

โดยความหมายของคําเพียงอยางเดียว อาจจะชวนใหเขาใจสับสนไปถึงรูปภาพท่ีพิมพดวยกรรมวิธี     
การพิมพทางอุตสาหกรรม เชน โปสเตอร ภาพพิมพท่ีจําลองจากภาพถาย หรือภาพจําลองจิตรกรรมอันท่ีจริง    
คําวา ภาพพิมพ เปนศัพทเฉพาะทางศิลปะท่ี หมายถึง ผลงานวิจิตรศิลปท่ีจดัอยูในประเภท ทัศนศิลป เชน 
เดียวกนักับจิตรกรรมและประติมากรรม 

ภาพพิมพท่ัวไป  มีลักษณะเชนเดียวกับจิตรกรรมและภาพถาย คือตัวอยางผลงานมีเพียง 2 มิติ สวนมิติท่ี 
3 คือ ความลึกท่ีจะเกิดขึ้นจากการใชภาษาเฉพาะของทัศนศิลป อันไดแก เสน สี น้ําหนัก และพ้ืนผิว สรางใหดู
ลวงตาลึกเขาไปในระนาบ 2 มิติของผิวภาพ แตภาพพิมพมีลักษณะเฉพาะท่ีแตกตางจากจิตรกรรมตรงกรรมวิธี
การสรางผลงาน ท่ีผลงานจิตรกรรมนั้นศิลปนจะเปนผูสรางสรรคขีดเขียน หรือวาดภาพระบายสีลงไปบน       
ผืนผาใบ หรือกระดาษ โดยสรางออกมาเปนภาพทันที แตการสรางผลงานภาพพิมพศิลปนตองสรางแมพิมพ
ขึ้นมาเปนส่ือกอน แลวจึงผานกระบวนการพิมพ ถายทอดออกมาเปนภาพท่ีตองการได  

กรรมวิธีในการสรางผลงานดวยการพิมพนี้เอง ท่ีทําใหศิลปนสามารถสรางผลงานท่ีเปนตนแบบ    
(Original)  ท่ีเหมือนๆกันไดหลายช้ิน เชนเดียวกับผลงานประติมากรรมประเภทท่ีปนดวยดินแลวทําแมพิมพ
หลอผลงานช้ินนั้นใหเปนวัสดุถาวร เชน ทองเหลือง หรือสําริด ทุกช้ินท่ีหลอออกมาถือวาเปนผลงานตนแบบ
มิใชผลงานจําลอง (Reproduction) ท้ังนี้เพราะวาภาพพิมพนั้นก็มิใชผลงานจําลองจากตนแบบท่ีเปนจิตรกรรม
หรือวาดเสน แตภาพพิมพเปนผลงานสรางสรรคท่ีศิลปนมีท้ังเจตนาและความเช่ียวชาญในการใชคุณลักษณ
พิเศษเฉพาะของเทคนคิวิธีการทางภาพพิมพแตละชนิดมาใชในการถายทอดจินตนาการ ความคิด และอารมณ 
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ความรูสึกออกมาในผลงานไดโดยตรง แตกตางกับการท่ีนําเอาผลงานจิตรกรรมท่ีสรางสําเร็จไวแลวมาจําลอง
เปนภาพโดยผานกระบวนการทางการพิมพ  
 
 
 
 
 
 
 
 

ในการพิมพผลงานแตละช้ิน ศิลปนจะจํากัดจํานวนพิมพตามหลักเกณฑสากล ท่ีศิลปสมาคมระหวาง
ชาต ิซ่ึงไทยก็เปนสมาชิกอยูดวย ไดกําหนดไวโดยศิลปนผูสรางผลงานจะเขียนกํากับไวท่ีดานซายของภาพเชน 
3/30 เลข 3 ตัวหนาหมายถึงภาพท่ี 3 สวนเลข 30 ตัวหลังหมายถึงจํานวนท่ีพิมพท้ังหมด ในภาพพิมพบางช้ิน
ศิลปนอาจเซ็นคําวา A/P ไวแทนตัวเลขจํานวนพิมพ A/P นี้ยอมาจาก  Artist's Proof ซ่ึงหมายความวา ภาพ ๆ นี้
เปนภาพท่ีพิมพขึ้นมา หลังจากท่ีศิลปนไดมีการทดลองแกไข จนไดคุณภาพสมบูรณตามท่ีตองการ จึงเซ็นรับรอง
ไวหลังจากพิมพ A/P ครบตามจํานวน 10% ของจํานวนพิมพท้ังหมด จึงจะเริ่มพิมพใหครบตามจํานวนเต็ม         
ท่ีกําหนดไว หลังจากนั้นศิลปนจะทําลาย  แมพิมพท้ิงดวยการขูดขีด หรือวิธีการอ่ืนๆ โดยจะพิมพภาพสุดทายนี้
ไวเพ่ือเปนหลักฐาน เรียกวา Cancellation Proof  สุดทายศิลปนจะเซ็นท้ังหมายเลขจํานวนพิมพ วันเดือนป และ
ลายเซ็นของศิลปนเองไวดานลางขวาของภาพเพ่ือเปนการรับรองคุณภาพดวยทุกช้ิน จํานวนพิมพนี้อาจจะมาก
หรือนอยขึ้นอยูกับความนิยมของ “ ตลาด ” และปจจัยอ่ืนๆอีกหลายประการ  

สําหรับศิลปนไทยสวนใหญจะจํากัดจํานวนพิมพไวคอนขางต่ําประมาณ 5-10 ภาพ ตอผลงาน 1 ช้ิน 
กฎเกณฑท่ีศิลปนท่ัวโลกถือปฏิบัติกันเปนหลักสากลนี้ยอมเปนการรักษามาตรฐานของภาพพิมพไว อันเปนการ
สงเสริมภาพพิมพใหแพรหลายและเปนท่ียอมรับกันโดยท่ัวไป  

รูปแบบของศิลปะภาพพิมพในดานเทคนิค  
1.  กรรมวิธีการพิมพผิวนูน (Relief Process) 

 2.  กรรมวิธีการพิมพรองลึก (Intaglio Process ) 
3.  กรรมวิธีการพิมพพ้ืนราบ (Planography Process  
4.  กรรมวิธีการพิมพผานชองฉลุ (Serigraphy) 
5.  กรรมวิธีการพิมพเทคนิคผสม (Mixed Tecniques) 
6.  การพิมพวิธีพ้ืนฐาน (Basic Printing) 
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 รูปแบบของศิลปะภาพพิมพในทางทฤษฎีสุนทรียศาสตร  
  1.  รูปแบบแสดงความเปนจริง (Figuration Form) 
  2.  รูปแบบผันแปรความเปนจริง (Semi - Figuration Form) 
  3.  รูปแบบสัญลักษณ (Symbolic Form) 
  4.  รูปแบบท่ีปราศจากเนื้อหา (Non - Figuration Form) 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
ความสําคัญของเนื้อหา  

1. กระบวนการสรางแมพิมพ ในงานศิลปะภาพพิมพ มีหลายลักษณะและแตละลักษณะจะมีความเปน
เอกลักษณเฉพาะของเทคนิค ซ่ึงแตละเทคนิคสามารถตอบสนองเนื้อหาในทางศิลปะไดตามผลของเทคนคินัน้ ๆ 
เชน กรรมวิธีการพิมพรองลึกสามารถถายทอดเนื้อหาในเรือ่งพ้ืนผิว (TEXTURE) ไดอยางมีประสิทธิภาพท่ีสุด 

2. ในทฤษฎีทางสุนทรยีศาสตรทําใหแยกแยะถึงรูปแบบในทางศิลปะในแบบตาง  ๆเพ่ือใหทราบถึง
วิธีการแสดงออกในรูปแบบตาง ๆ ของศิลปนได 
กิจกรรม 

1. ใหนักศึกษาทดลองเขียนภาพจิตรกรรมดวยสีน้ํา หรือสีตาง ๆ ในการเขียนภาพระบายสี โดยอาจเปน          
ภาพทิวทัศน ภาพผักหรือผลไมก็ได 

2. ใหนักศึกษานําดนิเหนยีวหรือดนิน้ํามันมาปนเปนรูป คน สัตว หรือผลไม โดยมีสวนสูงไมต่ํากวา                 
20 เซนติเมตร 

3. ใหนําผลงานจากขอ1และขอ2 มาแสดงในช้ันเรียนและใหอาจารยและเพ่ือนนักศึกษารวมกนัอภิปราย 
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เรื่องที่  3   การวิพากษวิจารณงานทัศนศิลป 
 

 
 
 
 

 

ความหมาย  

                  การวิเคราะหงานศลิปะ หมายถึง การพิจารณาแยกแยะศึกษาองคประกอบของผลงานศิลปะออก   
เปนสวน ๆ ทีละประเด็น ท้ังในดานทัศนธาตุ องคประกอบศิลป และความสัมพันธตางๆในดานเทคนคิกรรมวิธี
การสรางสรรคผลงาน เพ่ือนําขอมูลท่ีไดมาประเมินผลงานศิลปะ แตละช้ินวามีคุณคาทางดานความงาม ทางดาน
สาระและทางดานอารมณ และความรูสึกอยางไร  

          การวิจารณงานศิลปะ หมายถึง การแสดงออกทางดานความคิดเห็นตอผลงานทางศิลปะท่ีศิลปน
สรางสรรคขึ้น โดยผูวจิารณใหความคดิเห็นตามหลักเกณฑและหลักการของศิลปะ ท้ังในดานสุนทรียศาสตร
และสาระอ่ืนๆ ดวยการติชม  เพ่ือใหไดขอคิดนําไปปรับปรุงพัฒนาผลงานศิลปะ หรือใชเปนขอมูลในการ
ประเมินตัดสินผลงาน เปรียบเทียบใหเห็นคณุคาในผลงานศิลปะช้ินนั้น ๆ  
 
คุณสมบัติของนกัวิจารณ 
       1. ควรมีความรูเกี่ยวกับศิลปะท้ังศิลปะประจําชาติและศิลปะสากล 
       2. ควรมีความรูเกี่ยวกับประวตัิศาสตรศิลปะ 
       3. ควรมีความรูเกี่ยวกับสุนทรียศาสตร ชวยใหรูแงมุมของความงาม 
       4. ตองมีวิสัยทัศนกวางขวาง และไมคลอยตามคนอ่ืน 
        5. กลาท่ีจะแสดงออกท้ังท่ีเปนไปตามหลักวิชาการและตามความรูสึกและประสบการณ 
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ทฤษฎีการสรางงานศิลปะ จัดเปน 4 ลักษณะ  ดังนี้ 
 

1. นิยมการเลียนแบบ (Imitationalism Theory) เปนการเห็นความงามในธรรมชาติแลวเลียนแบบไวให
เหมือนท้ังรูปราง รูปทรง สีสัน ฯลฯ 

 

2. นิยมสรางรูปทรงที่สวยงาม (Formalism Theory) เปนการสรางสรรครูปทรงใหมใหสวยงามดวย
ทัศนธาตุ (เสน รูปราง รูปทรง สี น้ําหนัก พ้ืนผิว บริเวณวาง) และเทคนิควิธีการตางๆ 

 

3. นิยมแสดงอารมณ (Emotional Theory) เปนการสรางงานใหดูมีความรูสึกตางๆ ท้ังท่ีเปนอารมณอัน
เนื่องมาจากเรื่องราวและอารมณของศิลปนท่ีถายทอดลงไปในช้ินงาน 

 

4. นิยมแสดงจินตนาการ (Imagination Theory) เปนงานท่ีแสดงภาพจินตนาการ แสดงความคิดฝนท่ี
แตกตางไปจากธรรมชาติและส่ิงท่ีพบเห็นอยูเปนประจํา 

 

แนวทางการวิเคราะหและประเมินคุณคาของงานศิลปะ  
          การวิเคราะหและการประเมินคุณคาของงานศิลปะโดยท่ัวไปจะพิจารณาจาก  3 ดาน  ไดแก  
 

1. ดานความงาม  
            เปนการวิเคราะหและประเมินคุณคาในดานทักษะฝมือ การใชทัศนธาตุทางศิลปะ และการจัด
องคประกอบศิลปวาผลงานช้ินนี้แสดงออกทางความงามของศิลปะไดอยางเหมาะสมสวยงามและสงผลตอผู
ดูใหเกิดความช่ืนชมในสุนทรียภาพเพียงใด ลักษณะการแสดงออกทางความงามของศิลปะจะมีหลากหลาย
แตกตางกันออกไปตามรูปแบบของยุคสมัย ผูวิเคราะหและประเมินคุณคาจึงตองศึกษาใหมีความรู ความ
เขาใจทางดานศิลปะใหมากท่ีสุด  
 

2. ดานสาระ  
             การวิเคราะหและประเมินคุณคาของผลงานศิลปะแตละช้ินวามีลักษณะสงเสริมคุณธรรม จริยธรรม 
ตลอดจนจุดประสงคตางๆ ทางจิตวิทยาวาใหสาระอะไรกับผูชมบาง ซ่ึงอาจเปนสาระเกี่ยวกับธรรมชาติ 
สังคม ศาสนา การเมือง ปญญา ความคิด จินตนาการ และความฝน เชน  

    3. ดานอารมณความรูสึก  
 

                    เปนการคดิวิเคราะหและประเมินคณุคาในดานคุณสมบัติท่ีสามารถกระตุนอารมณความรูสึกและ 
ส่ือความหมายไดอยางลึกซ้ึงของผลงาน ซ่ึงเปนผลจากการใชเทคนคิท่ีแสดงออกถึงความคิด พลัง ความรูสึก   
ในการสรางสรรคของศิลปนท่ีเปนผูสราง 
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เรื่องที่  4   ความงามตามธรรมชาต ิ

 
ธรรมชาติ (Natural) หมายถึง ส่ิงท่ีปรากฏใหเห็นตามวัฏจักรของระบบสุริยะ โดยท่ีมนุษยมิไดเปน        

ผูสรรคสรางขึ้น เชน กลางวัน กลางคืน เดือนมืด เดือนเพ็ญ ภูเขา น้ําตก ถือวาเปนธรรมชาติ หรือปรากฏการณ
ทางธรรมชาติ ตามความหมายทางพจนานุกรมของนักปราชญทางศิลปไดใหความหมายอยางกวางขวางตาม
แนวทางหรือทัศนะสวนตัวไวดังนี ้คือ ศิลปะ(ART) คํานี้ ตามแนวสากล มาจากคําวา ARTI และ ARTE ซ่ึงเปน
คําท่ีนิยมใชกันในสมัยฟนฟูศิลปวิทยา คําวา ARTI นั้น หมายถึง กลุมชางฝมือในศตวรรษท่ี 14, 15 และ 16 สวน
คําวา ARTE หมายถึง ฝมือ ซ่ึงรวมถึง ความรูของการใชวัสดุของศิลปนดวย เชน การผสมสีสําหรับลงพ้ืน การ
เขียนภาพสีน้ํามันหรือการเตรียม และการใชวัสดุอ่ืน ศิลปะ ตามความหมายของพจนานุกรมไทยฉบับ
ราชบัณฑิตยสถานสถาน พ.ศ. 2493 ไดอธิบายไววาศิลป (สิน ละ ปะ) น. หมายถึง ฝมือทางการชาง การแสดง
ออกมาใหปรากฏขึ้นไดอยางนาพึงชม และเกิดอารมณสะเทือนใจ ศาสตราจารยศิลป พีระศรี ใหความหมายไววา 
ศิลปะ หมายถึง งานท่ีตองใชความพยายามดวยฝมือและความคิด เชน ตัดเส้ือ สรางเครื่องเรือน ปลูกตนไม     
เปนตน และเม่ือกลาวถึง งานทางวิจิตรศิลป (Fine Arts) หมายถึงงานอันเปนความพากเพียรของมนุษย นอกจาก
ตองใชความพยายามดวยมือดวยความคิด แลวตองมีการพวยพุงแหงพุทธิปญญาและจิตออกมาดวย 
(INTELLECTURL AND SPIRITUAL EMANATION)ศิลปะ ตามความหมายของพจนานุกรมศัพทศิลปะ 
อังกฤษ ไทย ฉบับราชบัณฑิตสถาน พ.ศ.2530 ไดอธิบายไววา ART ศิลปะ คือ ผลแหงความคิดสรางสรรคของ
มนุษยท่ีแสดงออกในรูปลักษณตางๆ ใหปรากฏซ่ึงสุนทรียภาพ ความประทับใจ หรือความสะเทือนอารมณ    
ตามอัจฉริยภาพพุทธิปญญา ประสบการณ รสนิยมและทักษะของแตละคน เพ่ือความพอใจ ความรื่นรมย 
ขนบธรรมเนียมจารีตประเพณี หรือความเช่ือในลัทธิศาสนา” 

องคประกอบที่สําคัญในงานศิลปะ 
1. รูปแบบ (FORM) ในงานศิลปะ หมายถึง รูปรางลักษณะท่ีศิลปนถายทอดออกมาใหปรากฏเปน

รูปธรรมในงานศิลปะ อาจแบงออกไดเปน 3 ชนิด คือ1.1 รูปแบบธรรมชาติ (NATURAL FORM) ไดแก น้ําตก  
ภูผา ตนไม ลําธาร กลางวัน กลางคืน ทองฟา ทะเล 1.2 รูปแบบเรขาคณิต (GEOMETRIC FORM) ไดแก 
ส่ีเหล่ียม สามเหล่ียม วงกลม ทรงกระบอก 1.3 รูปแบบนามธรรม (ABSTRACT FORM) ไดแก รูปแบบท่ีศิลปน
ไดสรางสรรคขึ้นมาเอง โดยอิสระ หรืออาจตัดทอน (DISTROTION) ธรรมชาติ ใหเหลือเปนเพียงสัญลักษณ 
(SYMBOL) ท่ีส่ือความหมายเฉพาะตัวของศิลปนซ่ึงรูปแบบท่ีกลาวมาขางตน ศิลปนสามารถท่ีจะเลือกสรรนํามา
สรางเปนงานศิลปะ ตามความรูสึกท่ีประทับใจหรือพึงพอใจในสวนตัวของศิลปน 

2. เนื้อหา (CONTENT) หมายถึง การสะทอนเรื่องราวลงไปในรูปแบบดังกลาว เชน กลางวัน 
กลางคืน ความรัก การเปล่ียนแปลงทางเศรษฐกิจ การเมือง และคุณคาทางการจัดองคประกอบทางศิลปะ เปนตน 

3. เทคนิค (TECHNIQUE) หมายถึง ขบวนการเลือกสรรวัสดุ ตลอดจนวิธีการสรางสรรค นํามาสราง
ศิลปะช้ินนั้นๆ เชน สีน้ํามัน สีชอลก สีน้ํา ในงานจิตรกรรม หรือไม เหล็ก หิน ในงานประติมากรรมเปนตน  
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4. สุนทรียศาสตร (AESTHETICAL ELEMENTS) ซ่ึงมี 3 อยาง คือ ความงาม (BEAUTY)         
ความแปลกหูแปลกตา (PICTURESQUENESS) และความนาท่ึง (SUBLIMITY) ซ่ึงศิลปกรรมช้ินหนึ่งอาจมีท้ัง
ความงามและความนาท่ึงผสมกันก็ได เชน พระพุทธรูปสมัยสุโขทัย อาจมีท้ังความงามและความนาท่ึงรวมอยู
ดวยกัน การท่ีคนใดคนหนึ่งมีสุนทรียะธาตุในความสํานึก เรียกวา มีประสบการณทางสุนทรียศาสตร 
(AESTHETHICAL EXPERIENCE) ซ่ึงจะตองอาศัยการเพาะบมท้ังในดานทฤษฎี ตลอดจนการใหความสนใจ
เอาใจใสรับรูตอการเคล่ือนไหวของวงการศิลปะโดยสมํ่าเสมอ เชน การชมนิทรรศการท่ีจัดขึ้นในหอศิลป      
เปนตน เม่ือกลาวถึง งานศิลปกรรมและองคประกอบ ท่ีสําคัญในงานศิลปะแลวหากจะยอนรอยจากความเปนมา
ในอดีตจนถึงปจจุบันแลว พอจะแยกประเภทการสรางสรรคของศิลปนออกไดเปน 3 กลุมดังนี ้

1. กลุมท่ียึดรูปธรรม (REALISTIC) หมายถึง กลุมท่ียึดรูปแบบท่ีเปนจริงในธรรมชาติมาเปน
หลักในการสรางงานศิลปะ สรางสรรคออกมาใหมีลักษณะคลายกับกลองถายภาพ หรือตัดทอนบางส่ิงออกเพียง
เล็กนอย ซ่ึงกลุมนี้ไดพยายามแกปญหาใหกับผูดูท่ีไมมีประสบการณทางศิลปะและสามารถส่ือความหมาย
ระหวางศิลปะกับผูดูไดงายกวาการสรางสรรคผลงานในลักษณะอ่ืนๆ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

2. กลุมนามธรรม (ABSTRACT) หมายถึง กลุมท่ียึดแนวทางการสรางงานท่ีตรงขามกับ    
กลุมรูปธรรม ซ่ึงศิลปนกลุมนี้มุงท่ีจะสรางรูปทรง (FORM) ขึ้นมาใหมโดยท่ีไมอาศัยรูปทรงทางธรรมชาติ หรือ
หากนําธรรมชาติมาเปนขอมูลในการสรางสรรคก็จะใชวิธีลดตัดทอน (DISTORTION) จนในท่ีสุดจะเหลือแต
โครงสรางท่ีเปนเพียงสัญญาลักษณ และเชนงานศิลปะของ มอนเดียน (MONDIAN) 

3. กลุมกึ่งนามธรรม (SEMI-ABSTRACT) เปนกลุมอยูกึ่งกลางระหวางกลุมรูปธรรม 
(REALISTIC) และกลุมนามธรรม (ABSTRACT) หมายถึง กลุมท่ีสรางงานทางศิลปะโดยใชวิธีลดตัดทอน 
(DISTORTION) รายละเอียดท่ีมีในธรรมชาติใหปรากฏออกมาเปนรูปแบบทางศิลปะ เพ่ือผลทางองคประกอบ 
(COMPOSITION) หรือผลของการแสดงออก แตยังมีโครงสรางอันบงบอกถึงท่ีมาแตไมชัดเจน ซ่ึงเปนผลที
ผูเขียนไดกลาวนําในเบ้ืองตนจากการแบงกลุมการสรางสรรคของศิลปนท้ัง 3 กลุม ท่ีกลาวมาแลวนั้น                 



25 

 

มีนักวิชาการทางศิลปะไดเปรียบเทียบเพ่ือความเขาใจ คือ กลุมรูปธรรม (REALISTIC) เปรียบเสมือนการคัด
ลายมือแบบตัวบรรจง กลุมนามธรรม (ABSTRACT) เปรียบเสมือนลายเซ็น กลุมกึ่งนามธรรม (SEMI-
ABSTRACT) เปรียบเสมือนลายมือหวัด 
มนุษยกับศิลปะ 
 หากกลาวถึงผลงานศิลปะทําไมจะตองกลาวถึงแตเพียงส่ิงท่ีมนุษยสรางขึ้นมาเทานั้น จอมปลวกรังผ้ึง
หรือรังนกกระจาบ ก็นาท่ีจะเปนสถาปตยกรรมช้ินเยี่ยม ท่ีเกิดจากสัตวตางๆ เหลานั้น หากเราจะมาทําความเขาใจ 
ถึงท่ีมาของการสรางก็พอจะแยกออกไดเปน 2 ประเด็น  ประเด็นท่ี 1   ทําไมจอมปลวก รังผ้ึง หรือรังนกกระจาบ 
สรางขึ้นมาจึงไมเรียกวางานศิลปะ  ประเด็นท่ี 2 ทําไมส่ิงท่ีมนษุยสรางสรรคขึ้นมาถึงเรียกวาเปน ศิลปะ  
 จากประเด็นท่ี 1 เราพอจะสามารถวิเคราะหถึงสาเหตุท่ีเราไมเรียกวา เปนผลงานศิลปะเพราะปลวก ผ้ึง 
และนกกระจาบสรางรัง หรือจอมปลวกขึ้นมาดวยเหตุผลของสัญชาตญาณท่ีตองการความปลอดภัย ซ่ึงมีอยูใน
ตัวของสัตวทุกชนิด ท่ีจําเปนตองสรางขึ้นมาเพ่ือปองกันภัยจากสัตวรายตางๆ ตลอดจนภัยธรรมชาติ เชน ฝนตก 
แดดออก เปนตน หรืออาจตองการความอบอุน สวนเหตุผลอีกประการหนึ่ง คือจอมปลวก รังผ้ึง หรือรังนก
กระจาบนั้น ไมมีการพัฒนาในเรื่องรูปแบบ ไมมีการสรางสรรคใหปรากฏรูปลักษณแปลกใหมขึ้นมา  ยังคง
เปนอยูแบบเดิมและตลอดไป จึงไมเรียกวา เปนผลงานศิลปะ แตในทางปจจุบัน หากมนุษยนํารังนกกระจาบหรือ
รังผ้ึงมาจัดวางเพ่ือประกอบกับแนวคิดสรางสรรคเฉพาะตน เราก็อาจจัดไดวา เปนงานศิลปะ เพราะเกิดแรงจูงใจ
ภายในของศิลปน (Intrinsic Value) ท่ีเห็นคุณคาของความงามตามธรรมชาตินํามาเปนส่ือในการสรางสรรค 
 ประเด็นท่ี 2 ทําไมส่ิงท่ีมนุษยสรางสรรคขึ้นมาถึงเรียกวา ศิลปะ หากกลาวถึงประเด็นนี้ ก็มีเหตุผล      
อยูหลายประการซ่ึงพอจะกลาวถึงพอสังเขป ดังนี ้

1. มนุษยสรางงานศิลปะขึ้นมาโดยมีจุดประสงคหรือจุดมุงหมายในการสราง เชน ชาวอียิปต (EGYPT) 
สรางมาสตาบา (MASTABA) ซ่ึงมีรูปรางคลายมาหินสําหรับนั่งเปนรูปส่ีเหล่ียมแทงสูงขางบนเปนพ้ืนท่ีราบ    
มุมท้ังส่ีเอียงลาดมาท่ีฐานเล็กนอย มาสตาบาสรางดวยหินขนาดใหญ เปนท่ีฝงศพขุนนาง หรือผูร่ํารวยซ่ึงตอมา
พัฒนามาเปนการสรางพีระมิด (PYRAMID) เพ่ือบรรจุศพของกษัตริยหรือฟาโรห (PHARAOH) มีการอาบน้ํายา
ศพหรือรักษาศพไมใหเนาเปอยโดยทําเปนมัมม่ี (MUMMY) บรรจุไวภายใน เพ่ือรอวิญญาณกลับคืนสูราง      
ตามความเช่ือเรื่องการเกิดใหมของชาวอียิปตการกอสรางพุทธสถานเชน สรางวัด สรางพระอุโบสถ พระวิหาร 
ศาลาการเปรียญ ในพุทธศาสนา มีจุดประสงค เพ่ือใชเปนท่ีประกอบพิธีกรรมทางศาสนา เพ่ือเปนท่ีพํานักของ
สงฆ ตลอดจนใชเปนท่ีเผยแพรศาสนา 

2. มีการสรางเพ่ือพัฒนารูปแบบโดยไมส้ินสุด จะเห็นไดจาก มนุษยสมัยกอนประวัติศาสตร            
(PRE HISTORICAL PERIOD) ไดหลบภัยธรรมชาติ ตลอดจนสัตวรายเขาไปอาศัยอยูในถํ้า เม่ือมีความเขาใจใน
ปรากฏการณอันเกิดขึ้นจากธรรมชาติและประดิษฐเครื่องมือเพ่ือใชเปนท่ีอยูอาศัยจนในสมัยตอมามีการ
พัฒนาการสรางรูปแบบอาคารบานเรือนในรูปแบบตางๆ ตามความเปล่ียนแปลงของวัฒนธรรม และความเจริญ
ทางเทคโนโลย ี มีการใชคอนกรีตเสริมเหล็กและวัสดุสมัยใหมเขามาชวยในการกอสรางอาคาร บานเรือน และ
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ส่ิงกอสรางตางๆ ตลอดจนมีการพัฒนารูปแบบทางสถาปตยกรรมใหกลมกลืนกับธรรมชาติแวดลอม เชน 
สถาปตยกรรม “THE KAUF MANN HOUSE” ของแฟรงค ลอยด ไรท ท่ีรัฐเพนซิลวาเนีย สหรัฐอเมริกา 

3. ความตองการทางกายภาพท่ีเปนปฐมภูมิของมนุษยทุกเช้ือชาติและเผาพันธ เพ่ือนํามาซ่ึงความ
สะดวกสบายในการดําเนินชีวิตในสังคมปจจุบัน ดังจะเห็นไดจากเครื่องอุปโภค บริโภคตลอดจนเครื่องใช       
ไมสอยตางๆ ซ่ึงเปนผลิตผลท่ีเกิดจากความคิดสรางสรรคของมนุษยท้ังส้ิน  ในทางศิลปะก็เชนเดียวกนั ศิลปนจะ
ไมจําเจอยูกับงานศิลปะท่ีมีรูปแบบเกาๆ หรือสรางงานรูปแบบเดิมซํ้าๆ กันแตจะคิดคนรูปแบบ เนื้อหา หรือ
เทคนิคท่ีแปลกใหมใหกับตัวเอง เพ่ือพัฒนาการสรางงานศิลปะรูปแบบเฉพาะตนอยางมีลําดับขั้นตอน เพ่ืองายแก
การเขาใจจึงขอใหผูอานทําความเขาใจเกี่ยวกับการสรางสรรคในทางศิลปะเสียกอน 
 
กิจกรรม 
ใหนักศึกษาตอบคําถามตอไปนี ้
1. อธิบายความหมายของ”ธรรมชาต”ิ 
2. องคประกอบทางศิลปะประกอบดวยอะไรบาง 
3. เหตุใดมนุษยถึงเปนผูสรางงานศิลปะเทานั้น 
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เรื่องที่  5   ความงามตามทัศนศิลปสากล 
การรับรูความงามทางศิลปะ 

สําหรับการรับรูความงามทางศิลปะของมนุษยนั้น สามารถรับรูได 2 ทาง คือ ทางสายตาจากการ
มองเห็น และทางหูจากการไดยิน  ซ่ึงแบงได 3 รูปแบบดังนี ้ 

1. ทัศนศิลป (Visual Art) เปนงานศิลปะท่ีรับสัมผัสความงามไดดวยสายตา จากการมองเห็น 
 งานศิลปะสวนใหญจะเปนงานทัศนศิลป  ท้ังส้ิน ไดแก จิตรกรรม ประติมากรรม สถาปตยกรรม มัณฑนศิลป 
อุตสาหกรรมศิลป พาณิชยศิลป  

2. โสตศิลป (Audio Art) เปนงานศิลปะท่ีรับสัมผัสความงามไดดวยหู จากการฟงเสียง งานศิลปะ ท่ีจัด
อยูในประเภทโสตศิลป ไดแก ดนตรี และ วรรณกรรม 

3. โสตทัศนศิลป (Audiovisual Art) เปนงานศิลปะท่ีรับสัมผัสความงามทางศิลปะไดท้ังสองทาง คือ
จากการมองเห็นและจากการฟง งานศิลปะประเภทนี้ไดแก ศิลปะการแสดงนาฏศิลป การละคร การภาพยนตร 
วิวัฒนาการของทัศนศิลปสากล 

ศิลปะของชาติตางๆ ในซีกโลกตะวันตกมีลักษณะใกลเคียงกัน จึงพัฒนาขึ้นเปนศิลปะสากล ความเช่ือ   
มีอิทธิพลตอพฤติกรรมมนุษยท้ังความคิด การแสดงออก และการดําเนินชีวิต โดยเฉพาะในงานศิลปกรรม          
มีรูปแบบความงามหลายแบบ ท่ีเกิดจากพลังแหงความศรัทธา จากความเช่ือถือในเรื่องตางๆ 

รูปแบบความงามอันเนื่องมาจากความเชื่อถือ จะปรากฏเปนความงามตามความคิดของชางในยุคนั้น
ผสมกับฝมือ และเครื่องมือท่ียังไมคอยมีคุณภาพมากนัก ทําใหงานจิตรกรรมในยุคกอนประวัติศาสตรดูไมคอย
งามมากนักในสายตาของคนปจจุบัน 

1. ศิลปะสมัยกลาง (Medieval Arts) 
ทัศนศิลปอันเนื่องมาจากคริสตศาสนา 
ความเชื่อในสมัยกลาง ซ่ึงเปนชวงเวลาท่ีศาสนาคริสตเจริญรุงเรืองถึงขีดสุด มีอิทธิพลตอการดําเนินชีวิต

และการสรางสรรคงานศิลปกรรมของชาวตะวันตก โดยมีความเช่ือวาความงามเปนส่ิงท่ีพระเจาสรางขึ้นมา     
โดยผานทางศิลปน เพ่ือเปนการแสดงถึงความศรัทธาอยางยิ่งในพระเจา ศิลปนตองสรางผลงาน โดยแสดงถึง
เรื่องราวของพระคริสต พระสาวก ความเช่ืออันนี้มีผลตอทัศนศิลป ดังนี้ 

สถาปตยกรรม เชน โบสถสมัยกอธิค เปนสถาปตยกรรมท่ีมีลักษณะสูงชลูด และสวนท่ีสูงท่ีสุดของ
โบสถจะเปนท่ีตั้งของกางเขนอันศักดิ์สิทธ์ิ เพ่ือใชเปนท่ีติดตอกับพระเจาบนสรวงสวรรค มีการแตงเพลงและ
รองกันอยูในโบสถ Notre Dame อยู ท่ีกรุงปารีส ประเทศฝรั่งเศส ซ่ึงเปนโบสถท่ีสรางแบบกอธิค                        
ท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 5 ไดทรงโปรดใหถายแบบแลวนํามาสรางไวท่ีวัดนิเวศ
ธรรมประวัติ บางปะอิน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
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จิตรกรรม ก็แสดงเนื้อหาของคริสตศาสนา รวมไปถึงทัศนศิลปแขนงอ่ืนๆ ดวย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

2. ศิลปะไบเซนไทร (Bizentine) 
ความเช่ือยุคแรกแหงศิลปะเพ่ือคริสตศาสนา เม่ืออาณาจักรโรมันลมสลายลงในยุโรปไดแยกเปน

ประเทศตางๆและเปนชวงท่ีคําสอนของศาสนาคริสต ไดรับความเช่ือถือและใชเปนแนวทางในการดําเนินชีวิต
ของประชาชน โดยเฉพาะในยุคสมัยไบเซนไทร ซ่ึงถือวาเปนอาณาจักรแหงแรกของคริสตศาสนา ศิลปนและ     
ชางทุกสาขาทํางานใหแกศาสนา หรือทํางานเพ่ือสงเสริมความศรัทธาแหงคริสตศาสนา 

สถาปตยกรรม สรางโบสถ วิหาร เพ่ือเปนสัญลักษณ และสถานท่ีปฏิบัติพิธีกรรมตางๆ 
ประติมากรรม มีการแกะสลักรูปพระคริสตและสาวกดวยไม หิน และภาพประดับหินสีท่ีเรียกวาโมเสก 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
สถาปตยกรรมแบบไบเซนไทร 
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3. ฟนฟูศิลปวิทยา (Renaissanee) 
ความเช่ือเนื่องจากอาณาจักรไบเซนไทร เปนยุคของการฟนฟูศิลปวิทยา (Renaissame) หมายถึง การนํา

กลับมาอีกครั้งหนึ่ง เนื่องจากไดมีการคนพบซากเมืองของพวกกรีกและโรมันทําใหศิลปนหันกลับมานิยม    
ความงามตามแนวคิดของกรีกและโรมันอีกครั้งหนึ่ง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
กิจกรรม 
ใหนักศึกษาตอบคําถามตอไปนี ้
1. การรับรูความงามทางศิลปะของมนุษยนั้น สามารถรับรูได กี่ทาง  และแบงเปนกี่รูปแบบอะไรบาง   
2. ความเช่ือในการสรางผลงานของศิลปะสมัยกลาง (Medieval Arts) มีความเช่ือเกี่ยวกับอะไร 
3. ชางในสมัยศิลปะไบเซนไทร (Bizentine) ทํางานเพ่ือใคร 
4. ฟนฟูศิลปวิทยา (Renaissanee) หมายถึงอะไร 
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เรื่องที่  6   ธรรมชาติกับทัศนศิลป 
มนุษยเปนสวนหนึ่งของธรรมชาติ 

ธรรมชาติ สามารถบอกถึงประสบการณ และส่ิงตางๆท่ีผานมาในอดีตได ซ่ึงถือวา “ธรรมชาติ” เปน       
“ครู”  ของมนุษย  

เม่ือมนุษยมีความคิดสรางสรรค มนุษยก็จะพิจารณาส่ิงตางๆจากธรรมชาติท่ีตนมีสวนรวมอยู  แลวนํามา
ดัดแปลงสรางสรรคใหม โดยพยายามเลือกหาวิธีการอันเหมาะสมตามทักษะและความชํานาญท่ีตนมีอยู          
เพ่ือสรางเปนผลงานของตนขึ้นใหม 

 
 

 
 
 
 

มนุษยอาศัยธรรมชาติในการดํารงชีวิต  ผลผลิตสวนใหญท่ีใชในการดํารงชีวิตเกือบท้ังหมดก็มาจาก
ธรรมชาติท้ังส้ิน  วัสดุจากธรรมชาติท่ีมนุษยนํามาสรางสรรคประกอบดวย 

1. พืช 
2. หิน กรวด  
3. ทราย  
4. ดิน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
การนําธรรมชาติมาออกแบบผสมผสานกับงานศิลปะ 
(ผลงานจากถนนคนเดินดอทคอม/เชียงใหม) 
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            กิจกรรม 
      ใหนักศึกษา นําส่ิงท่ีเกิดจากธรรมชาติ มาออกแบบสรางสรรค ใหเปนเครื่องประดับ 
ตกแตงรางกาย   โดยใชวิธีทางศิลปะเขามาชวย 
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เรื่องที่  7   ความคิดสรางสรรค การตกแตงรางกาย ที่อยูอาศัยและ 
                  ผลิตภัณฑ 

มนุษยมีความคิดสรางสรรคอยูตลอดเวลา  ตามแตประสบการณมากนอยของแตละบุคคล การออกแบบ
เปนสวนหนึ่งของความคิดสรางสรรคทางศิลปะของมนุษย  

1. ออกแบบตกแตงที่อยูอาศัย เปนการออกแบบทุกอยางภายในและบริเวณรอบบานใหสวยงาม 
สะดวกแกการใชสอย โดยใชวสัดุท่ีมีอยูหรือจัดหามาโดยใชหลักองคประกอบศิลป 

2. ออกแบบใหกับรางกาย  เปนการออกแบบรางกายและส่ิงตกแตงรางกายใหสวยงาม เหมาะสม และ
ถูกใจ เชนการออกแบบทรงผม เส้ือผา  เครื่องประดับ  การใชเครื่องสําอาง  โดยอาศัยหลักการทางศิลปะ        
และความคิดสรางสรรค 

3. ออกแบบผลิตภัณฑ หมายถึง ความคิดสรางสรรคเกี่ยวกับรูปรางลักษณะภายนอกของผลิตภัณฑ
เพ่ือใหเกิดรูปแบบท่ีแปลกใหมและเปนจุดสนใจในธุรกิจดานอุตสาหกรรม 

4. ออกแบบสํานักงาน การจัดหองทํางาน โตะ สํานักงาน เกาอ้ี  ในและนอกสถานท่ีทํางานท่ีไดรับการ
ออกแบบและสรางสรรคใหนาทํางาน ตลอดจนสะดวกในการใชสอย ซ่ึงแบงการออกแบบไดเปน 2 ประเภทคือ 
                     4.1  ออกแบบตกแตงภายใน ไดแกการออกแบบตกแตงภายในอาคารทุกประเภทท้ังหมด  เชน        
การออกแบบตกแตงภายในบาน  ภายในสํานักงาน  ภายในอาคารสาธารณะ  แมนกระท่ังการออกแบบตกแตง
ภายในยานพาหนะ  เปนตน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                              การออกแบบตกแตงภายในท่ีพักอาศัย 
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                                                               การออกแบบตกแตงหนารานคา 
 
 
 

 
 
 
 
               การออกแบบตกแตงภายในสํานักงาน 
 
 
 
 
 
 
 
                การออกแบบตกแตงภายในยานพาหนะ 
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       4.2  การออกแบบตกแตงภายนอก  ไดแก การออกแบบตกแตงสวนและบริเวณภายนอกอาคาร 
รวมท้ังการออกแบบภูมิทัศนในสวนพ้ืนท่ีสาธารณะ เชน  สวนสาธารณะ ถนน สะพาน ฯลฯ 

 
 
 
 
 
 

การออกแบบตกแตงสวนขนาดใหญ 
 

 
 
 
 
การออกแบบสวนในบานโดยเลียนแบบธรรมชาติ 
 
 

 

 
 
 
 
 
กิจกรรม 

1. ใหนักศึกษาจัดออกแบบภายใน หรือภายนอกในมุม ใดมุมหนึ่งในบานตนเอง  
แลวถายรูปมาเพ่ือรวมกันอภิปรายหนาช้ันเรียน  โดยมีอาจารยและเพ่ือนนักศึกษารวมอภิปราย 
2. เก็บภาพถายท่ีจัดออกแบบไวในแฟมสะสมงานของตนเอง 

การออกแบบสวนในบานโดยใชวัสดุหิน  
ตนไม และน้ํารวมกัน 

ก า ร ต ก แ ต ง ภ า ย น อ ก โ ด ย ก า ร         
จัดสวนที่เกาะกลางถนน 
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บทที่ 2 
ดนตรี 

 
สาระสําคัญ 
   

 ความหมาย  ความสําคัญ ความเปนมา วิวัฒนาการรูปแบบเทคนิค วิธีการของดนตรีประเภทตางๆ คุณคา
ความงาม ความไพเราะของดนตรีสากล 
 

ผลการเรียนรูท่ีคาดหวัง 
 

 อธิบายความหมาย ความสําคัญ ความเปนมา ของดนตรสีากล เขาใจถึงตนกําเนิด ภูมิปญญา และการ
ถายทอดสืบตอกันมา 
 

ขอบขายเน้ือหา 
 เรื่องท่ี  1  ดนตรีสากล 
 เรื่องท่ี  2  ดนตรีสากลประเภทตาง ๆ 

เรือ่งท่ี  3  คุณคาความไพเราะของเพลงสากล 
เรื่องท่ี  4  ประวัติภูมิปญญาทางดนตรีสากล 
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เรื่องที่ 1   ดนตรีสากล 
 

ดนตรีเกิดขึ้นมาในโลกพรอมๆกับมนุษยเรานั่นเอง  ในยุคแรกๆมนุษยอาศัยอยูในปา ในถํ้า   และใน
โพรงไม   แตมนุษยก็รูจักการรองรําทําเพลงตามธรรมชาติ   เชนรูจักปรบมือ  เคาะหิน  เคาะไม  เปาปาก  เปาเขา  
และการเปลงเสียงรอง เชน   การรองรําทําเพลงเพ่ือออนวอนพระเจาใหชวยเพ่ือพนภัย   บันดาลความสุขความ
อุดมสมบูรณตางๆใหแกตน   หรือเปนการบูชาแสดงความขอบคุณพระเจาท่ีบันดาลใหตนมีความสุขความสบาย 

ในระยะแรก  ดนตรีมีเพียงเสียงเดียวและแนวเดียวเทานั้นเรียกวา  Melody    ไมมีการประสานเสียง 
จนถึงศตวรรษท่ี 12 มนุษยเราเริ่มรูจักการใชเสียงตางๆมาประสานกันอยางงายๆ เกิดเปนดนตรีหลายเสียงขึ้นมา 

 
ยุคตางๆของดนตรี 
 

นักปราชญทางดนตรีไดแบงดนตรีออกเปนยุคตางๆดังนี้ 
1. Polyphonic  Perio( ค.ศ. 1200-1650 )  ยุคนี้เปนยุคแรก  วิวัฒนาการมาเรื่อยๆ  จนมีแบบฉบับและ

หลักวิชาการดนตรีขึ้น  วงดนตรีอาชีพตามโบสถ    ตามบานเจานาย  และมีโรงเรียนสอนดนตร ี
2. Baroque  Period  ( ค.ศ. 1650-1750 )  ยุคนี้วิชาดนตรีไดเปนปกแผน  มีแบบแผนการเจริญดาน    

นาฏดุริยางค    มากขึ้น  มีโรงเรียนสอนเกี่ยวกับอุปรากร  ( โอเปรา)  เกิดขึ้น  มีนักดนตรีเอกของโลก 2 ทานคือ  
J.S. Bach   และ    G.H.   Handen 

3. Classical  Period ( ค.ศ. 1750-1820 )  ยุคนี้เปนยุคท่ีดนตรีเริ่มเขาสูยุคใหม  มีความรุงเรืองมากขึ้น    
มีนักดนตรีเอก 3 ทานคือ  Haydn Gluck   และMozart 

4. Romantic Period  ( ค.ศ. 1820-1900 )  ยุคนี้มีการใชเสียงดนตรีท่ีเนนถึงอารมณอยางเดนชัดเปนยุค 
ท่ีดนตรีเจริญถึงขีดสุดเรียกวายุคทองของดนตรี นักดนตรีเชน Beetoven และคนอ่ืนอีกมากมาย 

5. Modern  Period  ( ค.ศ. 1900-ปจจุบัน ) เปนยุคท่ีดนตรีเปล่ียนแปลงไปมาก  ดนตรีประเภทแจส 
(Jazz) กลับมามีอิทธิพลมากขึ้นเรื่อยๆจนถึงปจจุบันขนบธรรมเนียมประเพณีของแตละชาติ  ศาสนา  โดยเฉพาะ
ทางดนตรีตะวันตก  นับวามีความสัมพันธใกลชิดกับศาสนามาก  บทเพลงท่ีเกี่ยวกับศาสนาหรือเรียกวา        
เพลงวัดนั้น  ไดแตงขึ้นอยางถูกหลักเกณฑ   ตามหลักวิชาการดนตรี  ผูแตงเพลงวัดตองมีความรูความสามารถสูง  
เพราะตองแตงขึ้นใหสามารถโนมนาวจิตใจผูฟงใหนิยมเล่ือมใสในศาสนามากขึ้น  ดังนั้นบทเพลงสวดในศาสนา
คริสตจึงมีเสียงดนตรีประโคมประกอบการสวดมนต   เม่ือมีบทเพลงเกี่ยวกับศาสนามากขึ้น  เพ่ือเปนการปองกัน
การลืมจึงไดมีผูประดิษฐสัญลักษณตางๆแทนทํานอง  เม่ือประมาณ ค.ศ.  1000  สัญลักษณดังกลาวคือ  ตัวโนต       
( Note )  นั่นเอง  โนตเพลงท่ีใชในหลักวิชาดนตรีเบ้ืองตนเปนเสียงโด  เร  มี นั้น  เปนคําสวดในภาษาละติน      
จึงกลาวไดวาวิชาดนตรีมีจุดกําเนิดมาจากวัดหรือศาสนา  ซ่ึงในยุโรปนั้นถือวาเพลงเกี่ยวกับศาสนานั้นเปนเพลง
ช้ันสูงสุดวงดนตรีท่ีเกิดขึ้นในศตวรรษตนๆจนถึงปจจุบัน  จะมีลักษณะแตกตางกันออกไป  เครื่องดนตรีท่ีใช
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บรรเลงก็มีจํานวนและชนิดแตกตางกันตามสมัยนิยม  ลักษณะการผสมวงจะแตกตางกันไป  เม่ือผสมวงดวย
เครื่องดนตรีท่ีตางชนิดกัน  หรือจํานวนของผูบรรเลงท่ีตางกันก็จะมีช่ือเรียกวงดนตรีตางกัน 
 
 

เรื่องที่  2   ดนตรีสากลประเภทตางๆ 
 

เพลงประเภทตางๆ  แบงตามลักษณะของวงดนตรีสากลได  6  ประเภท  ดังนี้       
1. เพลงที่บรรเลงโดยวงออรเคสตรา  ( Orchestra )   มีดังนี้ 

-   ซิมโฟนี่ (Symphony) หมายถึงการบรรเลงเพลงโซนาตา ( Sonata) ท้ังวง  คําวา Sonata  หมายถึง  
เพลงเดี่ยวของเครื่องดนตรีชนิดตางๆ  เชนเพลงของไวโอลิน  เรียกวา  Violin  Sonata  เครื่องดนตรีชนิดอ่ืน ๆ     
ก็เชนเดียวกัน   การนําเอาเพลง โซนาตาของเครื่องดนตรีหลายๆชนิดมาบรรเลงพรอมกันเรียกวา  ซิมโฟนี ่

- คอนเซอรโต  ( Concerto)  คือเพลงผสมระหวางโซนาตากับซิมโฟนี่  แทนท่ีจะมีเพลงเดี่ยว        
แตอยางเดียว  หรือบรรเลงพรอมๆกันไปในขณะเดียวกัน  เครือ่งดนตรีท่ีแสดงการเดี่ยวนั้น  สวนมากใชไวโอลิน
หรือเปยโน 

- เพลงเบ็ดเตล็ด เปนเพลงท่ีแตงขึ้นบรรเลงเบ็ดเตล็ดไมมีเนื้อรอง 
 

 
 

 
 
 
 
 

วงออรเคสตรา 
2. เพลงที่บรรเลงโดยวงแชมเบอรมิวสิค  ( Chamber  Music )  เปนเพลงส้ันๆ  ตองการแสดงลวดลาย

ของการบรรเลงและการประสานเสียง  ใชเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย  คือไวโอลิน วิโอลา และเชลโล 
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3. สําหรับเดี่ยว  เพลงประเภทนี้แตงขึ้นสําหรับเครื่องดนตรีช้ินเดียวเรียกวา เพลง โซนาตา 
4. โอราทอริโอ  (Oratorio) และแคนตาตา (Cantata) เปนเพลงสําหรับศาสนาใชรองในโบสถ  จัดเปน

โอเปรา แบบหนึ่ง  แตเปนเรื่องเกี่ยวกับศาสนา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

วงโอราทอริโอ 
5. โอเปรา (Opera) หมายถึง เพลงท่ีใชประกอบการแสดงละครท่ีมีการรองโตตอบกันตลอดเรื่อง   

เพลงประเภทนี้ใชในวงดนตรีวงใหญบรรเลงประกอบ 
 
 
 
 

วงแชมเบอรมิวสิค 
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ละคร Opera ท่ีดังท่ีสุดเรื่องหนึ่งของโลกคือเรือ่ง The Phantom of the Opera 
 

6. เพลงที่ขับรองโดยทั่วไป เชน  เพลงท่ีรองเดี่ยว   รองหมู  หรือรองประสานเสียงในวงออรเคสตรา    
วงคอมโบ  ( Combo) หรือวงชาโดว  (Shadow )  ซ่ึงนิยมฟงกันท้ังจากแผนเสียงและจากวงดนตรีท่ีบรรเลงกันอยู
โดยท่ัวไป 
 
ประเภทของเคร่ืองดนตรีสากล 

เครื่องดนตรีสากลมีมากมายหลายประเภท แบงตามหลักในการทําเสียงหรือวิธีการบรรเลง
เปน  5  ประเภท  ดังนี้ 

1.  เคร่ืองสาย 
เครื่องดนตรีประเภทนี้ ทําใหเกิดเสียงโดยการทําใหสายส่ันสะเทือน โดยสายท่ีใชจะเปนสายโลหะหรือ

สายเอ็น  เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย  แบงตามวิธีการเลนเปน  2  จําพวก คือ 
1)  เครื่องดีด  ไดแก  กีตาร  แบนโจ  ฮารป   
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                                                      แบนโจ 
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2)  เครื่องสี  ไดแก  ไวโอลิน  วิโอลา 
 
 
 
       
 

 
 
 
 

                                                                          
 
 
 
                                                                           วิโอลา 

 
 

2.  เคร่ืองเปาลมไม 
               เครื่องดนตรีประเภทนี้แบงตามวิธีทําใหเกิดเสียงเปน 2 ประเภท  คือ 

1)  จําพวกเปาลมผานชองลม  ไดแก  เรคอรเดอร  ปคโคโล  ฟลุต 
 
 
 

 
 
 

 
 
 
ปคโคโล 
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  2)  จําพวกเปาลมผานล้ิน  ไดแก  คลาริเน็ต แซกโซโฟน 
 

    
        
 
 
 
             
 
 
                          คลาริเน็ต 

 
3.  เคร่ืองเปาโลหะ   

              เครื่องดนตรีประเภทนี้  ทําใหเกิดเสียงไดโดยการเปาลมใหผานริมฝปากไปปะทะกับชองท่ีเปา 
ไดแก  ทรัมเปต  ทรอมโบน  เปนตน 
                          
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
                   ทรัมเปต 
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4. เคร่ืองดนตรีประเภทคียบอรด    
เครื่องดนตรีประเภทนี้เลนโดยใชนิ้วกดลงบนล่ิมนิ้วของเครื่องดนตร ีไดแก  เปยโน  เมโลเดียน  คียบอรด

ไฟฟา  อิเล็คโทน 
 
 
 
 
 
     
                                                                           เมโลเดียน   
 

5.  เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองต ี แบงเปน  2  กลุม คือ 
5.1)    เครื่องตปีระเภททํานอง ไดแก  ไซโลไฟน   เบลไลรา  ระฆังราว 

 
 
 
 
                                                                                                                                        
      
                                                                        เบลไลรา 

  
5.2)   เครื่องตีประเภททําจังหวะ ไดแก กลองทิมปานี กลองใหญ กลองแต็ก ทอมบา กลองชุด ฉาบ  กรับ  ลูก
แซก 
         
 
 
 
        
                                                                                                                                  
                                                                        
                                                                        กลองทิมปาน ี
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           กิจกรรม 

               ใหนักศึกษาแบงกลุมและรวมกันสืบคนหาเครื่องดนตรีสากลทุกประเภทๆ ละ 2-3 ชนิด  
แลวเก็บรวบรวม ไวในแฟมสะสมงาน 
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เรื่องที่ 3   คุณคาความไพเราะของเพลงสากล 
 

ดนตรีเปนส่ือสุนทรียศาสตรท่ีมีความละเอียด ประณีต มีความสําคัญอยางยิ่งตอมนุษย ท้ังทางกาย และ
ทางจิต  เม่ือเราไดยินเสียงดนตรีท่ีมีความสงบ ก็จะทําใหจิตสงบ  อารมณดี  หากไดยินเสียงเพลงท่ีใหความ
บันเทิงใจ ก็จะเกิดอารมณท่ีสดใส ท้ังนี้เพราะดนตรีเปนส่ือสุนทรียท่ีสรางความสุข ความบันเทิงใจใหแกมนุษย   
เปนเครื่องบําบัดความเครียด สรางสมาธิ กลอมเกลาจิตใจใหสุขุม เยือกเย็น อารมณดี โดยท่ีไมตองเสียเวลาหรือ
เสียเงินซ้ือหาแตอยางใด ดนตรีจึงมีคุณคาตอมนุษยมากมาย ดังเชน เสาวนีย สังฆโสภณ กลาววาจากงานวิจัยของ
ตางประเทศ ทําใหเราทราบวา ดนตรีมีผลตอการทํางานของระบบประสาท ระบบกลามเนื้อ และสภาพจิตใจ    
ทําใหสมองหล่ังสารแหงความสุข   เพ่ือบรรเทาอาการเจ็บปวด ทําใหเกิดสติ ความรูสึกนึกคิดท่ีดี และนํามาใชใน
เรื่องการคลายความเครียด ลดความวิตกกังวล ลดความกลัว บรรเทาอาการเจ็บปวด เพ่ิมกําลัง และการ
เคล่ือนไหวของรางกาย โดยนิยมใชในงานฟนฟูสุขภาพคนท่ัวไป พัฒนาคุณภาพชีวิต ฟนฟูสมรรถภาพคนพิการ 
ผูปวยโรคจิต และเด็กมีความตองการเปนพิเศษ เพราะดนตรีเปนศิลปะท่ีอาศัยเสียงเพ่ือการถายทอดอารมณไปสู
ผูฟง เปนศิลปะท่ีงายตอการสัมผัส กอใหเกิดความสุข ความปติพอใจแกมนุษยได 

กลาววา ดนตรีเปนภาษาสากล เพราะเปนส่ือความรูสึกของชนทุกชาติได ดังนั้น คนท่ีโชคดีมีประสาท
รับฟงเปนปกติ ก็สามารถหาความสุขจากการฟงดนตรีได เม่ือเราไดฟงเพลงท่ีมีจังหวะ และทํานองท่ีราบเรียบ 
นุมนวล จะทําใหเกิดความรูสึกผอนคลายความตึงเครียด ดวยเหตุนี้ เม่ือเราไดฟงดนตรี ท่ีเลือกสรรแลว จะชวย
ทําใหเรามีสุขภาพจิตท่ีดี  อันมีผลดีตอสุขภาพรางกาย  ดนตรีจึงเปรียบเสมือน ยารักษาโรค การท่ีมีเสียงดนตรี
รอบบาน เปรียบเสมือนมีอาหารและวิตามิน ท่ีชวยทําใหคนเรามีสุขภาพแข็งแรง  

คุณประโยชนของดนตรีท่ีมีตอมนุษย ซ่ึงสวนใหญมักจะกลาวถึงดนตรีมีผลตอสภาวะทางรางกาย       
แตความเปนจริงแลว ดนตรีเปนเรื่องของ “จิต” แลวสงผลดีมาสู “กาย” ดังนั้นจึงไมแปลกอะไร ท่ีเรามักจะไดยิน
วา ดนตรีชวยกลอมเกลาจิตใจ ทําใหคนอารมณดี ไมเครียด คลายปวด ฯลฯ เพราะดนตรีเปนส่ือสุนทรียะ            
ท่ีถายทอดโดยใชเสียงดนตรีเปนส่ือสุดทายของการบรรยายเรื่อง “สุนทรียศาสตร ทางดนตรี” จึงสรุปเปนขอคิด
จากการศึกษาในเรื่องของความงามในเสียงดนตรี ผูเสพ ควรเลือกวาจะเสพเพียงแค “เปนผูเสพ” หรือจะเปน      
“ผูไดรับประโยชนจากการเสพ”  เพราะดนตรีนั้นงามโดยใชเสียงเปนส่ือ แตขั้นตอนสําคัญในการถายทอดคือ 
นักดนตรีถายทอดโดยใช “จิต”  ผูฟงรับส่ือโดยใช “จิต” เปนตัวรับรูรับสัมผัสอารมณตาง ๆ ผลจากการรับสัมผัส
ดวยจิตนั้น เพลงท่ีสงบ ราบเรียบ จิตก็จะวาง (สูญญตา) ทําใหจิตขณะนั้นปราศจาก “กิเลส” ผูฟงจึงรูสึกสบายใจ 
คลายความวิตกกังวล คลายความเศรา คลายความเจ็บปวด ผูฟงเกิดสมาธิ จึงเปนผลใหสมองทํางานไดอยางมี
ประสิทธิภาพ 
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องคประกอบของดนตรีสากล 
ดนตรีไมวาจะเปนของชาติใด ภาษาใด ลวนมีพ้ืนฐานมาจากสวนตางๆ เหลานี้ท้ังส้ิน ความแตกตางใน

รายละเอียดของแตละสวน ของแตละวัฒนธรรม โดยวัฒนธรรมของแตละสังคมจะเปนปจจัยท่ีกําหนดให       
ตรงตามรสนิยมของแตละวัฒนธรรม จนเปนผลใหสามารถแยกแยะดนตรีของชาติหนึ่งแตกตางจากดนตรีของ
อีกชาติหนึ่งได  
องคประกอบของดนตรีสากล ประกอบดวย  

1. เสียง (Tone)  
คีตกวีผูสรางสรรคดนตรี  เปนผูใชเสียงในการสรางสรรคและผลิตงานศิลปะเพ่ือรับใชสังคม                   

ผูสรางสรรคดนตรีสามารถสรางเสียงท่ีหลากหลายโดยอาศัยวิธีการผลิตเสียงเปนปจจัยกําหนด เชน การดีด การสี 
การตี การเปาเสียงท่ีเกิดจากการส่ันสะเทือนของอากาศท่ีเปนไปอยางสมํ่าเสมอ สวนเสียงอึกทึกหรือเสียงรบกวน 
(Noise) เกิดจากการส่ันสะเทือนของอากาศท่ีไมสมํ่าเสมอ ลักษณะความแตกตางของเสียงขึ้นอยูกับคุณสมบัติ
สําคัญ 4 ประการ คือ ระดับเสียง ความยาวของเสียง ความเขมของเสียง และคุณภาพของเสียง 

1.1 ระดับเสียง (Pitch) หมายถึง ระดับของความสูง-ต่ําของเสียง ซ่ึงเกิดจากการจํานวนความถ่ี
ของการส่ันสะเทือน กลาวคือ ถาเสียงท่ีมีความถ่ีสูง ลักษณะการส่ันสะเทือนเร็ว จะสงผลใหมีระดับเสียงสูง       
แตถาหากเสียงมีความถ่ีต่ํา ลักษณะการส่ันสะเทือนชาจะสงผลใหมีระดับเสียงต่ํา 

1.2 ความส้ัน-ยาวของเสียง (Duration) หมายถึง คุณสมบัติท่ีเกี่ยวกับความยาว-ส้ันของเสียง ซ่ึง
เปนคุณสมบัติท่ีสําคัญอยางยิ่งของการกําหนดลีลา จังหวะ ในดนตรีตะวันตก การกําหนดความส้ัน-ยาวของเสียง 
สามารถแสดงใหเห็นไดจากลักษณะของตัวโนต เชน โนตตัวกลม ตัวขาว และตัวดํา เปนตน สําหรับดนตรีของ
ไทยนั้น แตเดิมมิไดใชระบบการบันทึกโนตเปนหลัก แตอยางไรก็ตาม การสรางความยาว-ส้ันของเสียง          
อาจสังเกตไดจากลีลาการกรอระนาดเอก ฆองวง ในกรณีของซออาจแสดงออกมาในลักษณะของการลาก        
คันชักยาวๆ  

1.3 ความเขมของเสียง (Intensity) ความเขมของเสียงเกี่ยวของกับน้ําหนักของความหนักเบา
ของเสียง ความเขมของเสียงจะเปนคุณสมบัติท่ีกอประโยชนในการเกื้อหนุนเสียงใหมีลีลาจังหวะท่ีสมบูรณ  

1.4 คุณภาพของเสียง (Quality) เกิดจากคุณภาพของแหลงกําเนิดเสียงท่ีแตกตางกัน ปจจัยท่ีทํา
ใหคุณภาพของเสียงเกิดความแตกตางกันนั้น เกิดจากหลายสาเหตุ เชน วิธีการผลิตเสียง รูปทรงของแหลงกําเนิด
เสียง และวัสดุท่ีใชทําแหลงกําเนิดเสียง ปจจัยเหลานี้กอใหเกิดลักษณะคุณภาพของเสียง ซ่ึงเปนหลักสําคัญให
ผูฟงสามารถแยกแยะสีสันของเสียง (Tone Color) ระหวางเครื่องดนตรีเครื่องหนึ่งกับเครื่องหนึ่งไดอยางชัดเจน  

 
 
 



46 

 

2.  พ้ืนฐานจังหวะ (Element of Time)  
เปนศิลปะของการจัดระเบียบเสียงท่ีเกี่ยวของกับความชาเร็ว ความหนักเบาและความส้ัน-ยาว 

องคประกอบเหลานี้หากนํามารอยเรียงปะติดปะตอเขาดวยกันตามหลักวิชาการเชิงดนตรีแลว สามารถท่ีจะ
สรางสรรคใหเกิดลีลาจังหวะอันหลากหลาย ในเชิงจิตวิทยา อิทธิพลของจังหวะท่ีมีผลตอผูฟงจะปรากฏพบ       
ในลักษณะของการตอบสนองเชิงกายภาพ เชน ฟงเพลงแลวแสดงอาการกระดิกนิ้ว ปรบมือรวมไปดวย  

3. ทํานอง (Melody)  
         ทํานองเปนการจัดระเบียบของเสียงท่ีเกี่ยวของกับความสูง-ต่ํา ความส้ัน-ยาว และความดัง-เบา 
คุณสมบัติเหลานี้เม่ือนํามาปฏิบัติอยางตอเนื่องบนพ้ืนฐานของความชา-เร็ว จะเปนองคประกอบของดนตรีท่ีผูฟง
สามารถทําความเขาใจไดงายท่ีสุด  
         ในเชิงจิตวิทยา ทํานองจะกระตุนผูฟงในสวนของสติปญญา ทํานองจะมีสวนสําคัญในการสรางความ
ประทับใจ จดจํา และแยกแยะความแตกตางระหวางเพลงหนึ่งกับอีกเพลงหนึ่ง  

4. พ้ืนผิวของเสียง (Texture)  
        “พ้ืนผิว” เปนคําท่ีใชอยูท่ัวไปในวิชาการดานวิจิตรศิลป หมายถึง ลักษณะพ้ืนผิวของส่ิงตางๆ เชน 
พ้ืนผิวของวัสดุท่ีมีลักษณะขรุขระ หรือเกล้ียงเกลา ซ่ึงอาจจะทําจากวัสดุท่ีตางกัน  
         ในเชิงดนตรีนั้น “พ้ืนผิว” หมายถึง ลักษณะหรือรูปแบบของเสียงท้ังท่ีประสานสัมพันธและไมประสาน
สัมพันธ โดยอาจจะเปนการนําเสียงมาบรรเลงซอนกันหรือพรอมกัน ซ่ึงอาจพบท้ังในแนวตั้งและแนวนอน    
ตามกระบวนการประพันธเพลง ผลรวมของเสียงหรือแนวท้ังหมดเหลานั้น จัดเปนพ้ืนผิวตามนัยของดนตรี
ท้ังส้ิน ลักษณะรูปแบบพ้ืนผิวของเสียงมีอยูหลายรูปแบบ ดังนี ้ 

4.1 Monophonic Texture เปนลักษณะพ้ืนผิวของเสียงท่ีมีแนวทํานองเดียว ไมมีเสียงประสาน 
พ้ืนผิวเสียงในลักษณะนี้ถือเปนรูปแบบการใชแนวเสียงของดนตรีในยุคแรกๆ ของดนตรีในทุกวัฒนธรรม  

4.2 Polyphonic Texture เปนลักษณะพ้ืนผิวของเสียงท่ีประกอบดวยแนวทํานองตั้งแต        
สองแนวทํานองขึ้นไป โดยแตละแนวมีความเดนและเปนอิสระจากกัน ในขณะท่ีทุกแนวสามารถประสาน
กลมกลืนไปดวยกัน  

ลักษณะแนวเสียงประสานในรูปของ Polyphonic Texture มีวิวัฒนาการมาจากเพลงชานท 
(Chant) ซ่ึงมีพ้ืนผิวเสียงในลักษณะของเพลงทํานองเดียว (Monophonic Texture) ภายหลังไดมีการเพ่ิมแนว      
ขับรองเขาไปอีกหนึ่งแนว แนวท่ีเพ่ิมเขาไปใหมนี้จะใชระยะขั้นคู 4 และคู 5 และดําเนินไปในทางเดียวกับเพลง
ชานทเดิม การดําเนินทํานองในลักษณะนี้เรียกวา “ออรกานุม” (Orgonum) นับไดวาเปนยุคเริ่มตนของ            
การประสานเสียงแบบ Polyphonic Texture หลังจากคริสตศตวรรษท่ี 14 เปนตนมา แนวทํานองประเภทนี้ไดมี
การพัฒนากาวหนาไปมาก ซ่ึงเปนระยะเวลาท่ีการสอดทํานอง (Counterpoint) ไดเขาไปมีบทบาทเพ่ิมมากขึ้นใน
การตกแตงพ้ืนผิวของแนวทํานองแบบ Polyphonic Texture  
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4.3 Homophonic Texture เปนลักษณะพ้ืนผิวของเสียง ท่ีประสานดวยแนวทํานองแนวเดียว 
โดยมี กลุมเสียง (Chords) ทําหนาท่ีสนับสนุนในคีตนิพนธประเภทนี้ แนวทํานองมักจะเคล่ือนท่ีในระดับเสียงสูง
ท่ีสุดในบรรดากลุมเสียงดวยกัน ในบางโอกาสแนวทํานองอาจจะเคล่ือนท่ีในระดับเสียงต่ําไดเชนกัน ถึงแมวา  
คีตนิพนธประเภทนี้จะมีแนวทํานองท่ีเดนเพียงทํานองเดียวก็ตาม แตกลุมเสียง (Chords) ท่ีทําหนาท่ีสนับสนุน
นั้น มีความสําคัญท่ีไมนอยไปกวาแนวทํานอง การเคล่ือนท่ีของแนวทํานองจะเคล่ือนไปในแนวนอน ในขณะท่ี
กลุมเสียงสนับสนุนจะเคล่ือนไปในแนวตั้ง  

4.4 Heterophonic Texture เปนรูปแบบของแนวเสียงท่ีมีทํานองหลายทํานอง แตละแนว         
มีความสําคัญเทากันทุกแนว คําวา Heteros เปนภาษากรีก หมายถึงแตกตางหลากหลาย ลักษณะการผสมผสาน
ของแนวทํานองในลักษณะนี้ เปนรูปแบบการประสานเสียง  

5. สีสันของเสียง (Tone Color)  
          “สีสันของเสียง” หมายถึง คุณลักษณะของเสียงท่ีกําเนิดจากแหลงเสียงท่ีแตกตางกัน แหลงกําเนิดเสียง
ดังกลาว เปนไดท้ังท่ีเปนเสียงรองของมนุษยและเครื่องดนตรีชนิดตางๆ ความแตกตางของเสียงรองมนุษย ไมวา
จะเปนระหวางเพศชายกับเพศหญิง หรือระหวางเพศเดียวกัน ซ่ึงลวนแลวแตมีพ้ืนฐานของการแตกตาง     
ทางดานสรีระ เชน หลอดเสียงและกลองเสียง เปนตน  
         ในสวนท่ีเกี่ยวของกับเครื่องดนตรีนั้น ความหลากหลายดานสีสันของเสียง ประกอบดวยปจจัยท่ี
แตกตางกันหลายประการ เชน วิธีการบรรเลง วัสดุท่ีใชทําเครื่องดนตรี รวมท้ังรูปทรง และขนาด ปจจัยเหลานี้
ลวนสงผลโดยตรงตอสีสันของเสียงเครื่องดนตร ีทําใหเกิดคุณลักษณะของเสียงท่ีแตกตางกันออกไป  

5.1 วิธีการบรรเลง โดยวิธีดีด สี ตี และเปา วิธีการผลิตเสียงดังกลาวลวนเปนปจจัยใหเครื่อง
ดนตรีมีคุณลักษณะของเสียงท่ีตางกัน  

5.2 วัสดุที่ใชทําเคร่ืองดนตรี วัสดุท่ีใชทําเครื่องดนตรีของแตละวัฒนธรรมจะใชวัสดุท่ีแตกตาง
กันไปตามสภาพแวดลอมของสังคมและยุคสมัย นับเปนปจจัยท่ีสําคัญประการหนึ่ง ท่ีสงผลใหเกิดความแตกตาง
ในดานสีสันของเสียง  

5.3 ขนาดและรูปทรง เครื่องดนตรีท่ีมีรูปทรงและขนาดท่ีแตกตางกัน จะเปนปจจัยท่ีสงผลให
เกิดความแตกตางกันในดานของเสียงในลักษณะท่ีมีความสัมพันธกัน 

6. คีตลักษณ (Forms)  
         คีตลักษณหรือรูปแบบของเพลง เปรียบเสมือนกรอบท่ีไดหลอมรวมเอาจังหวะ ทํานอง พ้ืนผิว และสีสัน
ของเสียงใหเคล่ือนท่ีไปในทิศทางเดียวกัน เพลงท่ีมีขนาดส้ัน-ยาว วนกลับไปมา ลวนเปนสาระสําคัญของ         
คีตลักษณท้ังส้ิน 
ดนตรีมีธรรมชาติท่ีแตกตางไปจากศิลปะแขนงอ่ืน ๆ ซ่ึงพอจะสรุปไดดังนี ้

1. ดนตรีเปนส่ือทางอารมณท่ีสัมผัสไดดวยหู กลาวคือ หูนับเปนอวัยวะสําคัญท่ีทําใหคนเราสามารถ
สัมผัสกับดนตรีได ผูท่ีหูหนวกยอมไมสามารถทราบไดวาเสียงดนตรีนั้นเปนอยางไร 
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2. ดนตรีเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรม กลาวคือ กลุมชนตาง ๆ จะมีวัฒนธรรมของตนเอง และ
วัฒนธรรมนี้เองท่ีทําใหคนในกลุมชนนั้นมีความพอใจและซาบซ้ึงในดนตรีลักษณะหนึ่งซ่ึงอาจแตกตางไปจาก
คนในอีกวัฒนธรรมหนึ่ง ตัวอยางเชน คนไทยเราซ่ึงเคยชินกับดนตรีพ้ืนเมืองไทยและดนตรีสากล เม่ือไปฟง
ดนตรีพ้ืนเมืองของอินเดียก็อาจไมรูสึกซาบซ้ึงแตอยางใด แมจะมีคนอินเดียคอยบอกเราวาดนตรีของเขาไพเราะ
เพราะพริ้งมากก็ตาม เปนตน 

3. ดนตรีเปนเรื่องของสุนทรียศาสตรวาดวยความไพเราะ ความไพเราะของดนตรีเปนเรื่องท่ีทุกคน
สามารถซาบซ้ึงไดและเกิดขึ้นเม่ือใดก็ได กับทุกคน ทุกระดับ ทุกชนช้ัน ตามประสบการณของแตละบุคคล 

4. ดนตรีเปนเรื่องของการแสดงออกทางอารมณ เสียงดนตรีจะออกมาอยางไรนั้นขึ้นอยูกับเจาของ
อารมณท่ีจะชวยถายทอดออกมาเปนเสียง ดังนั้นเสียงของดนตรีอาจกลาวไดวาอยูท่ีอารมณของผูประพันธเพลง   
ท่ีจะใสอารมณลงไปในเพลงตามท่ีตนตองการ ผูบรรเลงเพลงก็ถายทอดอารมณจากบทประพันธลงบน        
เครื่องดนตรี ผลท่ีกระทบตอผูท่ีฟงก็คือ เสียงดนตรีท่ีประกอบขึ้นดวยอารมณของผูประพันธผสมกับ
ความสามารถของนักดนตรีท่ีจะถายทอดไดถึงอารมณหรอืมีความไพเราะมากนอยเพียงใด 

5. ดนตรีเปนท้ังระบบวิชาความรูและศิลปะในขณะเดียวกัน กลาวคือ ความรูเกี่ยวกับดนตรีนั้น        
เปนเรื่องเกี่ยวกับเสียงและการจัดระบบเสียงใหเปนทวงทํานองและจังหวะ ซ่ึงคนเรายอมจะศึกษาเรียนรู “ความรู
ท่ีเกี่ยวกับดนตรี”  นี้ก็ได โดยการทอง จํา อาน ฟง รวมท้ังการลอกเลียนจากคนอ่ืนหรือการคิดหาเหตุผลเอาเองได 
แตผูท่ีไดเรียนรูจะมี “ความรูเกี่ยวกับดนตรี” ก็อาจไมสามารถเขาถึงความไพเราะหรือซาบซ้ึงในดนตรีไดเสมอ
ไป เพราะการเขาถึงดนตรีเปนเรื่องของศิลปะ เพียงแตผูท่ีมีความรูเกี่ยวกับดนตรีนั้นจะสามารถเขาถึงความ
ไพเราะของดนตรีไดงายขึ้น 
กิจกรรม 

-  ใหผูเรียนรวมกลุมและจัดหาเพลงท่ีมีจังหวะชาและเร็วนํามาเปดใหฟงในช้ันเรียน และบอกเลา
ความรูสึกของตนในแตละเพลงใหทุกคนฟง 

-  ใหผูเรียนรวมกลุมหาเพลงบรรเลงสากลนํามาเปดและแตละคนเขียนถึงความรูสึกและจินตนาการจาก
เพลงนั้น 
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เรื่องที่  4   ประวัติภูมิปญญาทางดนตรีสากล 
      

ดนตรีสากลมีการพัฒนามายาวนาน  และเกือบท้ังหมดเปนการพัฒนาจากฝงทวีปยุโรป  จะมีการพัฒนา
ในยุคหลังๆท่ีดนตรีสากลมีการพัฒนาสูงในฝงทวีปอเมริกาเหนือ  สามารถแบงการพัฒนาออกเปนชวงยุค ดังนี้  

1. ดนตรีคลาสสิกยุโรปยุคกลาง (Medieval European Music พ.ศ. 1019 - พ.ศ. 1943) ดนตรีคลาสสิก
ยุโรปยุคกลาง หรือ ดนตรียุคกลาง เปนดนตรีท่ีถือวาเปนจุดกําเนิดของดนตรีคลาสสิก เริ่มตนเม่ือประมาณป 
พ.ศ. 1019 (ค.ศ. 476) ซ่ึงเปนปของการลมสลายของจักรวรรดิโรมัน ดนตรีในยุคนี้มีจุดประสงคเพ่ือประกอบ
พิธีกรรมท่ีเกี่ยวของกับศาสนา โดยมีตนกําเนิดมาจากดนตรีของยุคกรีกโบราณ  
 
 
 
 
 
 
 
                                                       ดนตรคีลาสสิกของยุโรปยุคกลาง 
 

2. ดนตรียุคเรเนสซองส (Renaissance Music พ.ศ. 1943 - พ.ศ. 2143) เริ่มการนับเม่ือประมาณป พ.ศ. 
1943 (ค.ศ. 1400) เม่ือเริ่มมีการเปล่ียนแปลงศิลปะ และฟนฟูศิลปะโบราณยุคโรมันและกรีก แตดนตรียังคง
เนนหนักไปทางศาสนา เพียงแตเริ่มมีการใชเครื่องดนตรีท่ีหลากหลายขึ้น  
 
 
 
 
 
 

 
ดนตรียคุเรเนสซองส 
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3. ดนตรียุคบาโรค (Baroque Music พ.ศ. 2143 - พ.ศ. 2293) ยุคนี้เริ่มขึ้นเม่ือมีการกําเนิดอุปรากร    
ในประเทศฝรั่งเศสเม่ือป พ.ศ. 2143 (ค.ศ. 1600) และ ส้ินสุดลงเม่ือ โยฮันน เซบาสเทียน บาค เสียชีวิตลงในป 
พ.ศ. 2293 (ค.ศ. 1750) แตบางครั้งก็นับวาส้ินสุดลงในป พ.ศ. 2273 (ค.ศ. 1730)ในยุคท่ีเริ่มมีการเลนดนตรีเพ่ือ
การฟงในหมูชนช้ันสูงมากขึ้น เครื่องดนตรีประเภทออรแกนไดรับความนิยมแตเนนหนักไปทางศาสนา นัก
ดนตรีท่ีมีช่ือเสียงในยุคนี้ เชน บาค วิวัลดิ เปนตน  
 
 
 
 
 
 
 

ดนตรียคุบาโรค 
4. ดนตรียุคคลาสสิค (Classical Period Music พ.ศ. 2293 - พ.ศ. 2363) เปนยุคท่ีมีการเปล่ียนแปลง

กฏเกณฑ แบบแผน รูปแบบและหลักในการเลนดนตรีอยางชัดเจน ศูนยกลางของดนตรียุคนี้คือประเทศ
ออสเตรีย ท่ีกรุงเวียนนา และเมืองมานไฮม(Mannheim) นักดนตรีท่ีมีช่ือเสียงในยุคนี้ ไดแก โมซารท เปนตน  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ดนตรียคุคลาสสิค 
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5. ดนตรียุคโรแมนติค (Romantic Music พ.ศ. 2363 - พ.ศ. 2443) เปนยุคท่ีเริ่มมีการแทรกของ
อารมณเพลง ซ่ึงตางจากยุคกอนๆซ่ึงยังไมมีการใสอารมณในทํานอง นักดนตรีท่ีมีช่ือเสียงในยุคนี้ เชน เบโธเฟน 
ชูเบิรต โชแปง ไชคอฟสกี เปนตน  
 
 
 
 
 
 
 

ลุดวิก ฟาน เบโธเฟน 
 

6. ดนตรียุคศตวรรษที่ 20 (20th Century Calssical Music พ.ศ. 2443 - พ.ศ. 2543) นักดนตรี         
เริ่มแสวงหาแนวดนตร ีท่ีไมขึ้นกับแนวดนตรีในยุคกอนๆ จังหวะในแตละหองเริ่มแปลกไปกวาเดิม ไมมีโนต
สําคัญเกิดใหม ระยะหางระหวางเสียงกับเสียงเริ่มลดนอยลง ไรทวงทํานองเพลง นักดนตรีบางกลุมหันไปยึด
ดนตรีแนวเดิม ซ่ึงเรียกวา แบบนีโอคลาสสิก (Neoclassic) นักดนตรีท่ีมีช่ือเสียงในยุคนี้ เชน อิกอร เฟโดโรวิช  
สตราวินสกี เปนตน  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                     อิกอร เฟโดโรวิช สตราวนิสก ี
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7. ดนตรียุคปจจุบัน (ชวงทศวรรษหลังของคริสตศตวรรษที่ 20 - ปจจุบัน) 
ยุคของดนตรีปอป (pop music)  

-   ยุค 50 เพลงร็อกแอนดโรลลไดรับความนิยม มีศิลปนท่ีไดรับความนิยมอยางเอลวิส เพรสลีย 
-   ยุค 60 เปนยุคของทีนไอดอลอยาง วงเดอะบีทเทิลส เดอะบีชบอยส คลิฟ ริชารด โรลล่ิง สโตน      

แซนดี ชอว เปนตน 
-   ยุค 70 เปนยุคของดนตรีดิสโก มีศิลปนอยาง แอบบา บีจีส และยังมีดนตรีประเภทคันทรีท่ีไดรับ    

ความนิยมอยาง เดอะ อีเกิลส หรือดนตรีปอปท่ีไดรับอิทธิพลจากร็อกอยาง เดอะ คารเพ็นเทอรส,ร็อด สจวต,  
แครี ไซมอน แฌร เปนตน 

-   ยุค 80 มีศิลปนปอปท่ีไดรับความนิยมอยาง ไมเคิล แจ็คสัน, มาดอนนา, ทิฟฟานี, เจเน็ท แจ็คสัน,   
ฟล คอลลินส แวม ลักษณะดนตรีจะมีการใสดนตรีสังเคราะหเขาไป เพลงในยุคนี้สวนใหญจะเปนเพลงเตนรํา
และยังมีอิทธิพลถึงทางดานแฟช่ันดวย 

-   ยุค 90 เริ่มไดอิทธิพลจากเพลงแนวอารแอนดบี เชน มารายห แครี,เดสทินี ไชลด,บอยซ ทู เม็น,  
เอ็น โวค, ทีแอลซี ในยุคนี้ยังมีวงบอยแบนดท่ีไดรับความนิยมอยาง นิว คิดส ออน เดอะบล็อก, เทค แดท,  
แบ็คสตรีท บอยส 

-   ยุค 2000 มีศิลปนท่ีประสบความสําเร็จอยาง บริทยนี สเปยร , คริสตินา  อากีเลรา, บียอนเซ ,              
แบล็ค อายด พีส, จัสติน ทิมเบอรเลค สวนเทรนดปอปอ่ืนเชนแนว ปอป-พังค อยางวง ซิมเปล แพลน เอฟริล ลาวีน 
รวมถึงการเกิดรายการสุดฮิต อเมริกัน ไอดอลท่ีสรางศิลปนอยาง เคลล่ี คลารกสัน และ เคลย ไอเคน แนวเพลงปอป
และอารแอนดบีเริ่มรวมกัน มีลักษณะเพลงปอปท่ีเพ่ิมความเปนอารแอนดบีมากขึ้นอยาง เนลลี เฟอรตาโด ริฮานนา, 
จัสติน ทิมเบอรเลค เปนตน 
 
       กิจกรรม 

ใหผูเรียนสืบคนประวัตินักดนตรีสากล ท้ังในประเทศไทย  และสากล เขียนเปนรายงาน 
      ไมต่ํากวา5  หนากระดาษ ขนาดA4 จากนั้นใหนํามารายงานหนาช้ันเรียน แลวนําเก็บรายงานนั้น 
      ในแฟมสะสมงาน 
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บทที่  3 
นาฏศิลป 

 
สาระสําคัญ 
 เขาใจและเห็นคุณคาทางนาฏศิลป สามารถวิเคราะห วิพากษวิจารณ ถายทอดความรูสึก ความคิด      
อยางอิสระ ช่ืนชมและประยุกตใชในชีวิตประจําวัน 
 

ผลการเรียนรูท่ีคาดหวัง 
 อธิบายความหมาย  ความสําคัญ ความเปนมาของนาฎยนิยาม สุนทรียะทางนาฎศิลป เขาใจถึงประเภท
ของนาฎศิลปแขนงตาง ๆ ภูมิปญญา 
 

ขอบขายเน้ือหา 
 เรื่องท่ี 1  นาฏยนิยาม 
 เรื่องท่ี 2  สุนทรียะทางนาฏศิลป 
 เรื่องท่ี 3  นาฏศิลปสากลเพ่ือนบานของไทย 
 เรื่องท่ี 4  ละครท่ีไดรับอิทธิพลของวัฒนธรรมตะวันตก 
 เรื่องท่ี 5  ประเภทของละคร 
 เรื่องท่ี 6  ละครกับภูมิปญญาสากล 
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เรื่องที่ 1   นาฏยนิยาม 
 

 นาฏยนิยาม  หมายถึง คําอธิบาย คําจํากัดความ ขอบเขต บทบาท และรูปลักษณของนาฏศิลป ซ่ึงลวน
แสดงความหมายของนาฏยศิลปท่ีหลากหลาย อันเปนเครื่องบงช้ีวานาฏยศิลปมีความสําคัญ  เกี่ยวของกับชีวิต
และสังคมมาตั้งแตอดีตกาล 
 
นิยาม 
 ในสวนนี้เปนการกลาวถึง ความหมายของนาฏยศิลป หรือการฟอนรําท่ีปราชญและนักวิชาการสําคัญได
พยายามอธิบายคําวา นาฏยศิลป ไวในแงมุมตาง ๆ ดังนี ้
 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ทรงอธิบายถึงกําเนิดและวิวัฒนาการของ
นาฏยศิลปท่ีผูกพันกับมนุษย ดังนี้ 
 “การฟอนรําเปนประเพณีของมนุษยทุกชาติทุกภาษา ไมเลือกวาจะอยู  ณ ประเทศถ่ินสถานท่ีใด           
ในพิภพนี้ อยาวาแตมนุษยเลย ถึงแมสัตวเดรัจฉานก็มีวิธีฟอน เชน สุนัข ไกกา  เวลาใดสบอารมณ มันก็จะเตน
โลดกรดีกรายทํากิริยาทาทางไดตาง ๆ ก็คือการฟอนรําตามวิสัยสัตวนั้นเอง ปราชญแหงการฟอนรําจึงเล็งเห็น 
การฟอนรํานี้มูลรากเกิดแตวิสัยสัตวเม่ือเวทนาเสวยอารมณ  จะเปนสุขเวทนาก็ตามหรือทุกขเวทนาก็ตาม          
ถาเสวยอารมณแรงกลาไมกล้ันไวได ก็แลนออกมาเปนกิริยาใหเห็นปรากฏยกเปนนิทัศนอุทาหรณดังเชน
ธรรมดาทารก เวลาอารมณเสวยสุขเวทนาก็เตนแรงเตนแฉงสนุกสนาน  ถาอารมณเสวยทุกขเวทนาก็ดิ้นโดยให
แสดงกิริยาปรากฏออกใหรูวาอารมณเปนอยางไร  ยิ่งเติบโตรูเดียงสาขึ้นเพียงไร กิริยาท่ีอารมณเลนออกมาก็ยิ่ง
มากมายหลายอยางออกไป  จนถึงกิริยาท่ีแสดงความกําหนัดยินดีในอารมณ และกิริยาซ่ึงแสดงความอาฆาต  
โกรธแคน เปนตน กิริยาอันเกิดแตเวทนาเสวยอารมณนี้นับเปนขั้นตนของการฟอนรํา 
 ตอมาอีกขั้นหนึ่งเกิดแตคนท้ังหลายรูความหมายของกิริยาตาง ๆ เชน กลาวมาก็ใชกิริยาเหลานั้นเปน
ภาษาอันหนึ่ง  เม่ือประสงคจะแสดงใหปรากฏแกผูอ่ืนโดยใจจริงก็ดี หรือโดยมายาเชนในเวลาเลนหัวก็ดี วาตนมี
อารมณอยางไร ก็แสดงกิริยาอันเปนเครื่องหมายอารมณอยางนั้น เปนตนวาถาแสดงความเสนหา ก็ทํา กิริยายิ้ม
แยมกรีดกราย จะแสดงความรื่นเริงบันเทิงใจก็ขับรองฟอนรํา จําขูใหผูอ่ืนกลัวก็ทําหนาตาถมึงทึงแลโลดเตน
คุกคาม จึงเกิดแบบแผนทาทางท่ีแสดงอารมณตาง ๆ อันเปนตนของกระบวนฟอนรําขึ้นดวยประการนี้นับเปน
ขั้นท่ีสอง 
 อันประเพณีการฟอนรําจะเปนสําหรับฝกหัดพวกท่ีประกอบการหาเล้ียงชีพดวยรําเตน เชน โขนละคร
เทานั้นหามิได แตเดิมมายอมเปนประเพณีสําหรับบุคคลทุกช้ันบรรดาศักดิ์และมีท่ีใชไปจนถึงการยุทธและ 
การพิธีตาง ๆ หลายอยาง จะยกตัวอยางแตประเพณีการฟอนรําท่ีมีมาในสยามประเทศของเรานี้ ดังเชนในตํารา 
คชศาสตร ซ่ึงนับถือวาเปนวิชาช้ันสูงสําหรับการรณรงคสงครามแตโบราณ  ใครหัดขี่ชางชนก็ตองหัดฟอนรํา 
ใหเปนสงาราศีดวยแมพระเจาแผนดินก็ตองฝกหัด มีตัวอยางมาจนถึงรัชกาลท่ี 5  เม่ือพระบาทสมเด็จฯ  
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงศึกษาวิชาคชศาสตรตอสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยาบําราบ
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ปรปกษ ก็ไดทรงหัดฟอนรํา ไดยินเคยทรงรําพระแสงขอบนคอชางพระท่ีนั่งเปนพุทธบูชาเม่ือครัง้เสดจ็พระพุทธบาท
ตามโบราณราชประเพณี เมือปวอก พ.ศ. 2414 การฟอนรําในกระบวนยุทธอยางอ่ืน เชน ตีกระบ่ีกระบองก็เปน
วิชาท่ีเจานายตองทรงฝกหัดมาแตกอน สวนกระบวนฟอนรําในการพิธี ยังมีตัวอยางทางหัวเมืองมณฑล 
ภาคพายัพ ถาเวลามีงานบุญใหทานเปนการใหญก็เปนประเพณีท่ีเจานายตั้งแตเจาผูครองนครลงมาท่ีจะฟอนรํา  
เปนการแสดงโสมนัสศรัทธาในบุญทาน เจานายฝายหญิงก็ยอมหัดฟอนรําและมีเวลาท่ีจะหัดฟอนรําในการพิธี
บางอยางจนทุกวันนี้ ประเพณีตาง ๆ ดังกลาวมา สอใหเห็นวาแตโบราณยอมถือวาการฟอนรําเปนสวนหนึ่งใน
การศึกษา ซ่ึงสมควรจะฝกหัดเปนสามัญท่ัวมุกทุกช้ันบรรดาศักดิ์สืบมา 
 การท่ีฝกหัดคนแตบางจําพวกใหฟอนรํา ดังเชนระบําหรือละครนั้น คงเกิดแตประสงคจะใครดูกระบวน
ฟอนรํา วาจะงามไดถึงท่ีสุดเพียงไร จึงเลือกสรรคนแตบางเหลาฝกฝนใหชํานิชํานาญเฉพาะการฟอนรํา สําหรับ
แสดงแกคนท้ังหลายใหเห็นวาการฟอนรําอาจจะงามไดถึงเพียงนั้น เม่ือสามารถฝกหัดไดสมประสงคก็เปนท่ีตอง
ตาติดใจคนท้ังหลาย จึงเกิดมีนักรําขึ้นเปนพวกท่ีหนึ่งตางหาก แตท่ีจริงวิชาฟอนรําก็มีแบบแผนอันเดียวกับท่ีเปน
สามัญแกคนท้ังหลายทุกช้ันบรรดาศักดิ์นั่นเอง”1 
 ราชบัณฑิตยสถาน ไดใหความหมายของนาฏยศิลปไวกวาง ๆ ตลอดจนกําหนดการออกเสียงไวใน
พจนานุกรมฉบับเฉลิมพระเกียรติ พ.ศ. 2530 ดังนี้ 
“นาฏ, นาฏ – [นาด, นาตะ – นาดตะ-] น. นางละคร, นางฟอนรํา, ไทยใชหมายถึง 
   หญิงสาวสวย 
 เชน นางนาฏ นุชนาฏ (ป.; ส.) 
 นาฏกรรม [นาดตะกํา] น. การละคร, การฟอนรํา. 
 นาฏดนตรี [นาดตะดนตรี] น. ลิเก. 
 นาฏศิลป [นาดตะสิน] น. ศิลปะแหงการละครหรือการฟอนรํา. 
นาฏก [นาตะกะ (หลัก), นาดตะกะ (นิยม)] น. ผูฟอนรํา. (ป.; ส.)  
นาฏย [นาดตะยะ-] ว. เกี่ยวกับการฟอนรํา, เกี่ยวกับการแสดงละคร (ส.) 
 นาฏยเวที น. พ้ืนท่ีแสดงละครล ฉาก. 
 นาฏยศาลา น. หองฟอนรํา, โรงละคร 
 นาฏยศาสตร น. วิชาฟอนรํา, วิชาแสดงละคร” 2 
 
หมายเหต ุ
 

 1  สมเดจ็พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานภุาพ, “ประวัตกิารฟอนรํา.” ใน การละครไทย อางถงึใน หนงัสอือานประกอบคํา
บรรยายวิชาพ้ืนฐานอารยธรรมไทยตอนดนตรีและนาฏศลิปไทย.มหาวทิยาลัยธรรมศาสตร (พระนคร : โรงพิมพมหาวทิยาลยัธรรมศาสตร, 2515) , 
หนา 12  -14. 
 2 พจนานุกรมฉบับเฉลิมพระเกียรติ พ.ศ. 2530. พิมพคร้ังที่ 3 (กรุงเทพฯ : ไทยวัฒนาพานิช, 2531), หนา 279. 
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 ธนิต  อยูโพธิ์  ไดอธิบายความหมายของนาฏยศิลปดงัท่ีปรากฏในคัมภีรอินเดียไวดังนี้ 
 “คําวา “นาฏย” ตามคัมภีรอภิธานปัปทีปกาและสูจิ ทานใหวิเคราะหศัพทวา “นฏสเสตนตินาฏย” ความ
วา ศิลปะของผูฟอนผูรํา เรียกวา นาฏย และใหอรรถาธิบายวา “นจจ วาทิต คีต อิท ตุริยติก นาฏยนาเมนุจจเต” 
แปลวา การฟอนรํา การบรรเลง (ดนตรี) การขับรอง หมวด 3 แหงตุริยะนี้ ทาน (รวม) เรียกโดยช่ือวา นาฏย ซ่ึง
ตามนี้ทานจะเห็นไดวา คําวา นาฏะ หรือนาฏยะ นั้น การขับรอง 1 หรือพูดอยางงาย ๆ ก็วาคํา “นาฏย” นั้นมี
ความหมายรวมท้ังฟอนรําขับรองและประโคมดนตรีดวย ไมใชมีความหมายแตเฉพาะศิลปฟอนรําอยางเดียว 
ดังท่ีบางทานเขาใจกนั แมจะใชคําวาหมวด 3 แหงตุริยะหรือตุริยะ 3 อยาง แสดงใหเห็นวาใชคํา “ตุริยะ” หมายถึง
เครื่องตีเครื่องเปา แตแปลงกันวา “ดนตรี” ก็ได นี่วาตามรูปศัพท แทท่ีจริงแมในวิธีการปฏิบัติศิลปนจะรับระบํา
รําฟอนไปโดยไมมีดนตรีและขับรองประกอบเรื่องและใหจังหวะไปดวยนั้นยอมเปนไปไมไดและไมเปนศิลปะ
ท่ีสมบูรณ ถาขาดดนตรีและขับรองเสียแลว แมในสวนศิลปะของการฟอนรําเองก็ไมสมบูรณในตัวของมัน พระ
ภรตมุนี ซ่ึงศิลปนทางโขนละครพากันทําศรีษะของทานกราบไหวบูชา เรียกกันวา “ศรีษะฤๅษี” นั้น มีตํานานวา 
ทานเปนปรมาจารยแหงศิลปะทางโขนละครฟอนรํามาแตโบราณ เม่ือทานไดแตงคัมภีรนาฏยศาสตรขึ้นไว ก็มี
อยูหลายบริเฉทหรือหลายบทในคัมภีรนาฏยศาสตรนั้น ท่ีทานไดกลาวถึงและวางกฎเกณฑในทางดนตรีและ     
ขับรองไวดวย และทานศารงคเทพผูแตงคัมภีรสังคีตรัตนากรอันเปนคัมภีรท่ีวาดวยการดนตรีอีกทานหนึ่งเลา       
ก็ปรากฏวาทานไดวางหลักเกณฑและอธิบายศิลปะทางการละครฟอนรําไวมากมายในคมัภีรนั้น เปนอันวาศิลปะ 
3 ประการ คือฟอนรํา 1 ดนตรี 1 ขับรอง 1 เหลานี้ตางตองประกอบอาศัยกัน คําวา นาฏยะ จึงมีความหมายรวมเอา
ศิลปะ 3 อยางนั้นไวในศัพทเดียวกัน”  
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เรื่องที่  2   สุนทรียะทางนาฏศิลป 
 

ความหมายสุนทรียะทางนาฏศิลป 
 สุนทรียะ (Aesthetic) หมายถึง ความเกี่ยวเนื่องกับส่ิงสวยงาม รูปลักษณะอันประกอบดวยความสวยงาม 
(พจนานุกรมฉบับเฉลิมพระเกียรติ พ.ศ. 2530 : 541) 
 นอกจากนี้ยังมีผูใหความหมายของคําวา “สุนทรียะ” ไวตาง ๆ กัน ดังนี ้
 *หลวงวิจิตรวาทการ ไดอธิบายความหมายไววา ความรูสึกธรรมดาของคนเรา ซ่ึงรูจักคุณคาของวัตถุท่ี
งามความเปนระเบียบเรียบรอยของเสียงและถอยคําไพเราะ ความรูสึกความงามท่ีเปนสุนทรียภาพนี้ยอมเปนไป
ตามอุปนิสัยการอบรมและการศึกษาของบุคคล ซ่ึงรวมเรียนวา รส (Taste) ซ่ึงความรูสึกนี้จะแตกตางกันไป
ขึ้นอยูกับการฝกฝนปรนปรือในการอาน การฟง และการพินิจดูส่ิงท่ีงดงามไมวาจะเปนธรรมชาติหรือศิลปะ 
(หลวงวิจิตรวาทการ 2515 : 7 – 12) 
 *อารี  สุทธิพันธุ ไดใหแนวคิดเกี่ยวกับ “สุนทรียศาสตร” ไว 2 ประการ ดังนี้ 
 1.  วิชาท่ีศึกษาเกี่ยวกับความรูสึกท่ีเกิดขึ้นจากการรับรูของมนุษย  ซ่ึงทําใหมนุษยเกิดความเบิกบานใจ
อ่ิมเอมโดยไมหวังผลตอบแทน 
 2.  วิชาท่ีศึกษาเกี่ยวกับวิชาท่ีมนุษยสรางขึ้นทุกแขนง นําขอมูลมาจัดลําดับเพ่ือนเสนอแนะใหเห็นคุณคา
ซาบซ้ึงในส่ิงท่ีแอบแฝงซอนเรน เพ่ือสรางความนิยมชมช่ืนรวมกัน ตามลักษณะรูปแบบของผลงานนั้น ๆ            
(อารี  สุทธิพันธุ, 2534 : 82) 
 ความหมายของคําวา “สุนทรียะ” หมายถึง ความรูสึกของบุคคลท่ีมีความซาบซ้ึง และเห็นคุณคาในส่ิง    
ดีงาม และไพเราะจากส่ิงท่ีเกิดขึ้นตามธรรมชาติ หรืออาจเปนส่ิงท่ีมนุษยประดิษฐขึ้นดวยความประณีต ซ่ึงมนุษย
สัมผัสและรับรูไดดวยวิธีการตาง ๆ จนเกิดความพึงพอใจ ความประทับใจและทําใหเกิดความสุขจากส่ิงท่ีตนได
พบเห็นและสัมผัส 
 ความหมายของคําวา “นาฏศิลป” หมายถึง ศิลปะแหงการละครหรือการฟอนรํา (พจนานุกรมฉบับเฉลิม
พระเกียรติ พ.ศ. 2534 : 279) นอกจากนี้ยังมีผูใหความหมายของคําวา “นาฏศิลป” ไวตาง ๆ กัน ดังนี ้
 *ธนิต  อยูโพธ์ิ ไดแปลคําวา “นาฏศิลป” ไววา คือความชํ่าชองในการละครฟอนรําดวยมีความเห็นวาผูท่ี
มีศิลปะท่ีเรียกวา ศิลปนจะตองเปนผูมีฝมือมีความชํ่าชองชํานาญในภาคปฏิบัติใหดีจริง ๆ (ธนิต อยูโพธ์ิ 2516 : 1) 
 ความหมายของคําวา “นาฏศิลป” ท่ีไดกลาวมานั้น สรุปไดวา หมายถึงศิลปะในการฟอนรําท่ีมนุษย
ประดิษฐขึ้นจากธรรมชาติและจากความคํานึงดวยความประณีตงดงาม มีความวิจิตรบรรจง นาฏศิลป นอกจาก
จะหมายถึงทาทางแสดงการฟอนรําแลว ยังประกอบดวยการขับรองท่ีเรียกวา คีตศิลปและการบรรเลงดนตรีคือ 
“ดุริยางคศิลป” เพ่ือใหศิลปะการฟอนรํานั้นงดงามประทับใจ 
 “สุนทรียะทางนาฏศิลปสากล” จึงหมายถึง ความวิจิตรงดงามของการแสดงนาฏศิลปสากล ซ่ึงประกอบ
ไปดวย ระบํา รํา ฟอน ละคร อันมีลีลาทารําและการเคล่ือนไหวท่ีประกอบดนตรี บทรองตามลักษณะและ       
ชนิดของการแสดงแตละประเภท 
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พ้ืนฐานความเปนมาของนาฏศิลปไทย 
 นาฏศิลปมีรูปแบบการแสดงท่ีแตกตางกัน ท้ังท่ีเปนการแสดงในรูปแบบของการฟอนรําและการแสดง
ในรูปแบบของละคร แตละประเภทจึงแตกตางกัน ดังนี้ 
 1.  นาฏศิลปที่แสดงในรูปแบบของการฟอนรํา เกิดจากสัญชาตญาณดั้งเดิมของมนุษยหรือสัตวท้ังหลาย
ในโลก เม่ือมีความสุขหรือความทุกขก็แสดงกิริยาอาการออกมาตามอารมณและความรูสึกนั้น ๆ โดยแสดงออก
ดวยกิริยาทาทางเคล่ือนไหว มือ เทา สีหนา และดวงตาท่ีเปนไปตามธรรมชาติ รากฐานการเกิดนาฏศิลปใน
รูปแบบของการฟอนรําพัฒนาขึ้นมาเปนลําดับ  ดังนี้ 
 1.1  เพ่ือใชเปนพิธีกรรมทางศาสนา มนุษยเช่ือวามีผูดลบันดาลใหเกิดความวิบัติตาง ๆ หรือเช่ือวามี
ผูท่ีสามารถบันดาลความสําเร็จ ความเจริญรุงเรืองใหกับชีวิตของตน ซ่ึงอาจเปนเทพเจาหรือปศาจตามความเช่ือ
ของแตละคนจึงมีการเตนรําหรือฟอนรํา เพ่ือเปนการออนวอนหรือบูชาตอผูท่ีตนเช่ือวามีอํานาจดังกลาว 
  สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพฯ ไดอธิบายในหนังสือตําราฟอนรําวา ชาติโบราณทุกชนิด
ถือการเตนรําหรือฟอนรําเปนประจําชีวิตของทุกคน และยังถือวาการฟอนรําเปนพิธีกรรมทางศาสนาดวย 
สําหรับประเทศอินเดียนั้นมีตําราฟอนรําฝกสอนมาแตโบราณกาล เรียกวา “คัมภีรนาฏศิลปศาสตร” 
 1.2  เพ่ือใชในการตอสูและการทําสงคราม เชน ตําราคชศาสตร เปนวิชาช้ันสูง สําหรับการทํา
สงครามในสมัยโบราณ ผูท่ีจะทําสงครามบนหลังชางจําเปนตองฝกหัดฟอนรําใหเปนท่ีสงางามดวย แมแต      
พระเจาแผนดินก็ตองทรงฝกหัดการฟอนรําบนหลังชางในการทําสงครามเชนกัน 
 1.3  เพ่ือความสนุกสนานรื่นเริง การพักผอนหยอนใจเปนความตองการของมนุษย ในเวลาวางจาก
การทํางานก็จะหาส่ิงท่ีจะทําใหตนและพรรคพวกไดรับความสนุกสนานเพลิดเพลินคลายความเหน็ดเหนื่อย  
เนื่องจากการรองรําทําเพลงเปนธรรมชาติท่ีมีอยูในตัวของมนุษยทุกคน ดังนั้นจึงมีการรวมกลุมกันรองเพลงและ
รายรําไปตามความพอใจของพวกตน  ซ่ึงอาจมีเนื้อรองท่ีมีสําเนียงภาษาของแตละทองถ่ิน และทวงทํานองเพลง
ท่ีเปนไปตามจังหวะประกอบทารายรําแบบงาย ๆ ซ่ึงไดพัฒนาตอมาจนเกิดเปนการแสดงนาฏศิลปรูปแบบของ
การฟอนรําของแตละทองถ่ินเรียกวา “รําพ้ืนเมือง” 
 2.  นาฏศิลปที่แสดงในรูปแบบของละคร  มีรากฐานมาจากความตองการของมนุษยท่ีจะถายทอด
ประสบการณหรือเหตุการณท่ีเกิดขึ้นเกี่ยวกับมนุษยท่ีเปนความประทับใจ  ซ่ึงสมควรแกการจดจํา หรืออาจมี
วัตถุประสงคเพ่ือประโยชนในการเผยแพรศาสนาและสอนศีลธรรม  เพราะการสรางในรูปแบบของละคร       
เปนวิธีการท่ีงายตอความเขาใจแตยากท่ีจะใชการเผยแพรและอบรมส่ังสอนดวยวิธีการอ่ืน จึงมีการสรางเรื่องราว
หรือบันทึกเหตุการณอันนาประทับใจและมีคุณคานั้นไวเปนประวัติศาสตรในรูปแบบของการแสดงละคร   
เพราะเช่ือวาการแสดงละครเปนวิธีหนึ่งของการสอนคติธรรม โดยบุคลาธิษฐานในเชิงอุปมาอุปมัย 
 อาจกลาวไดวารากฐานการเกิดของนาฏศิลปไทยตามขอสันนิษฐานท่ีไดกลาวมานั้นท้ังการแสดงใน
รูปแบบของการฟอนรํา และการแสดงในรูปแบบของการละครไดพัฒนาขึ้นตามลําดับ จนกลายเปนแบบแผน
ของการแสดงนาฏศิลปไทยท่ีมีความเปนเอกลักษณเดนชัด 
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คําถามตรวจสอบความเขาใจ 
1. หลวงวิจิตรวาทการ ใหความมุงหมายของสุนทรียะวาอยางไร 
2. อารี  สุทธิพันธุ ใหแนวคิดเกี่ยวกับความหมาย ของคําวา “สุนทรียศาสตร” ไวกี่ประเภท อะไรบาง 
3. “สวนสําคัญสวนใหญของนาฏศิลปอยูท่ีการละครเปนสําคัญ” เปนคําอธิบายของใคร 
4. “สุนทรียะทางนาฏศิลปสากล” หมายถึงอะไรในทัศนะคติของนักเรียน 
5. ผูชมนาฏศิลปสากลจะตองมีความรูความเขาใจเรื่องอะไรบาง 
6. นาฏศิลปท่ีแสดงในรูปแบบของการฟอนรํามีขอสันนษิฐานวาเกิดมาจากอะไร 
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เรื่องที่ 3   นาฏศิลปสากลเพ่ือนบานของไทย 
  

 ประเทศในกลุมทวีปเอเชีย ซ่ึงมีวัฒนธรรมประจําชาติ ท่ีแสดงความเปนเอกลักษณ ตลอดท้ังเปน         
ส่ือสัมพันธอันดีกับชาติตาง ๆ ลักษณะของนาฏศิลปของชาติเพ่ือนบานไมวาจะเปนประเทศพมา ลาว กัมพูชา 
มาเลเชีย จีน ธิเบต เกาหลี และญี่ปุน มักจะเนนในเรื่องลีลาความสวยงามเกือบทุกเรื่อง ไมเนนจังหวะการใชเทา
มากนัก ซ่ึงแตกตางจากนาฏศิลปของตะวันตกท่ีมักจะเนนหนักในลีลาจังหวะท่ีรุกเรา ประกอบการเตนท่ีรวดเร็ว
และคลองแคลว นาฏศิลปของชาติเพ่ือนบานท่ีควรเรียนรูไดแก ประเทศดังตอไปนี ้

1. นาฏศิลปประเทศพมา 
2. นาฏศิลปประเทศลาว 
3. นาฏศิลปประเทศกัมพูชา (เขมร) 
4. นาฏศิลปประเทศมาเลเชีย 
5. นาฏศิลปประเทศอินโดนีเซีย 
6. นาฏศิลปประเทศอินเดีย 
7. นาฏศิลปประเทศจีน 
8. นาฏศิลปประเทศทิเบต 
9. นาฏศิลปประเทศเกาหลี 
10. นาฏศิลปประเทศญี่ปุน 

 

นาฏศิลปประเทศพมา 
หลังจากกรุงศรีอยุธยาแตกครั้งท่ี 2 พมาไดรับอิทธิพลนาฏศิลปไปจากไทย กอนหนานี้นาฏศิลปของพมา

เปนแบบพ้ืนเมืองมากกวาท่ีจะไดรับอิทธิพลมาจากภายนอกประเทศเหมือนประเทศอ่ืนๆ นาฏศิลปพมาเริ่มตน
จากพิธีการทางศาสนา ตอมาเม่ือพมาติดตอกับอินเดียและจีน ทารายรําของสองชาติดังกลาวก็มีอิทธิพลแทรกซึม
ในนาฏศิลปพ้ืนเมืองของพมา แตทารายรําเดิมของพมานั้นมีความเปนเอกลักษณของตัวเอง ไมมีความเกี่ยวของ
กับเรื่องรามายณะหรือมหาภารตะเหมือนประเทศเอเชียอ่ืนๆ 

นาฏศิลปและการละครในพมานั้น แบงไดเปน 3 ยุค คือ 
1. ยุคกอนนับถือพระพุทธศาสนา เปนยุคของการนับถือผี การฟอนรําเปนไปในการทรงเจาเขาผี บูชาผี 

และบรรพบุรุษท่ีลวงลับ ตอมาก็มีการฟอนรําในงานพิธีตางๆเชน โกนจุก เปนตน 
2. ยุคนับถือพระพุทธศาสนา พมานับถือพระพุทธศาสนาหลังป พ.ศ. 1559 ในสมัยนี้การฟอนรําเพ่ือบูชา

ผีก็ยังมีอยู และการฟอนรํากลายเปนสวนหนึ่งของการบูชาในพระพุทธศาสนาดวย 
 

หลังป พ.ศ. 1800 เกิดมีการละครแบบหนึ่ง เรยีกวา “นิพัทขิ่น” เปนละครเร แสดงเรื่องพุทธประวัติเพ่ือ
เผยแพรความรูในพระพุทธศาสนา เพ่ือใหชาวบานเขาใจไดงาย 
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3. ยุคอิทธิพลละครไทย หลังเสียกรุงศรีอยุธยาแกพมา ในป พ.ศ. 2310 ชาวไทยถูกกวาดตอนไปเปน
เชลยจํานวนมาก พวกละครและดนตรีถูกนําเขาไปไวในพระราชสํานกั จึงเกิดความนิยมละครแบบไทยขึ้น ละคร
แบบพมายุคนี้เรียกวา “โยธยาสัตคยี” หรือละครแบบโยธยา ทารํา ดนตรี และเรื่องท่ีแสดงรวมท้ังภาษาท่ีใชก็เปน
ของไทย มีการแสดงอยู 2 เรื่อง คือ รามเกียรติ์ เลนแบบโขน และอิเหนา เลนแบบละครใน 

ในป พ.ศ. 2328 เมียวดี ขาราชการสํานักพมาไดคิดละครแบบใหมขึ้นช่ือเรื่อง “อีนอง” ซ่ึงมีลักษณะ
ใกลเคียง กับอิเหนามาก ท่ีแปลกออกไปคือ ตัวละครของเรื่องมีลักษณะเปนมนุษยธรรมดาสามัญท่ีมีกิเลส           
มีความดีความช่ัว ละครเรื่องนี้เปนแรงบันดาลใจใหเกิดละครในแนวนี้ขึ้นอีกหลายเรื่อง 

ตอมาละครในพระราชสํานักเส่ือมความนิยมลง เม่ือกลายเปนของชาวบานก็คอยๆ เส่ือมลงจนกลายเปน
ของนารงัเกียจเหยียดหยาม แตละครแบบนิพัทขิ่นกลับเฟองฟูขึ้น แตมีการลดมาตรฐานลงจนกลายเปนจําอวด 

เม่ือประเทศพมาตกเปนเมืองขึ้นของอังกฤษแลว ในป พ.ศ. 2428 ละครหลวงและละครพ้ืนเมืองซบเซา
ตอมามีการนําละครท่ีนําแบบอยางมาจากอังกฤษเขาแทนท่ี ถึงสมัยปจจุบันละครคูบานคูเมืองของพมาหาชมได
ยากและรักษาของเดิมไวไมคอยจะได ไมมีการฟนฟูกัน เนื่องจากบานเมืองไมอยูในสภาพสงบสุข 
นาฏศิลปประเทศลาว 

ลาวเปนประเทศหนึ่งท่ีมีโรงเรียนศิลปะดนตรีแหงชาติ กอกําเนิดมาตัง้แตป พ.ศ. 2501 โดย Blanchat de 
la Broche และเจาเสถียนนะ จําปาสัก ขึ้นกับกระทรวงศึกษาธิการ การสอนหนักไปแนวทางพ้ืนบาน (ศิลปะ
ประจําชาต)ิ ภายหลังการปฏิวัติ พ.ศ. 2518 ไดเขารวมกับโรงเรียนศิลปะดนตรีของเทาประเสิด สีสาน มีช่ือใหม
วา “โรงเรียนศิลปะดนตรีแหงชาต”ิ ขึ้นอยูกับกระทรวงแถลงขาวและวัฒนธรรม มีครู 52 คน นักเรียน 110 คน 
เรียนจบไดประกาศนียบัตรช้ันกลาง ผูมีความสามารถดานใดเปนพิเศษจะไดรับการสงเสริมใหเรียนตอใน
ตางประเทศ หรือทําหนาท่ีเปนครูหรือนักแสดงตอไป วิชาท่ีเปดสอนมีนาฏศิลป ดนตรี ขับรอง นาฏศิลปจะสอน
ท้ังท่ีเปนพ้ืนบาน ระบําชนเผา และนาฏศิลปสากล ดนตรี การขับรองก็เชนกัน สอนท้ังในแนวพ้ืนฐานและ      
แนวสากล 
นาฏศิลปประเทศกัมพูชา (เขมร)  

นาฏศิลปเขมรนับไดวาเปนนาฏศิลปช้ันสูง (Classical Dance) มีตนกําเนิดมาจากท่ีใดยังไมมีขอสรุป 
ผูเช่ียวชาญบางกลาววามาจากอินเดียเม่ือตนคริสตศตวรรษ แตบางทานกลาววามีขึ้นในดินแดนเขมร-มอญ        
สมัยดึกดําบรรพ หากจะศึกษาขอความจากศิลาจารึกก็จะเห็นไดวา นาฏศิลปช้ันสูงนี้มีขึ้นมาประมาณ 1,000 ป
แลว คือ        เม่ือศตวรรษท่ี 7 จากศิลาจารกึในพระตะบอง 

เม่ือศตวรรษท่ี 10 จากศิลาจารึกในลพบุร ี
เม่ือศตวรรษท่ี 11 จากศิลาจารึกในสะดอกกอกธม 
เม่ือศตวรรษท่ี 12 จากศิลาจารึกในปราสาทตาพรหม 
ตามความเช่ือของศาสนาพราหม นาฏศิลปช้ันสูงตองไดมาจากการรายรําของเทพธิดาไพรฟาท้ังหลายท่ี

รํารายถวายเทพเจาเมืองแมน 
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แตสําหรับกรมศิลปากรเขมร สมัยกอนนั้นเคยเปนกรมละครประจําสํานักหรือเรียกวา “ละครใน”      
พระบรมราชวังซ่ึงเปนพระราชทรัพยสวนพระองคของพระเจาแผนดินทุกพระองค 

ตอมา “ละครใน” พระบรมมหาราชวังของเขมร ไดถูกเปล่ียนช่ือมาเปนกรมศิลปากร และในโอกาส
เดียวกันก็เปนทรัพยสินของชาตท่ีิมีบทบาทสําคัญทางดานวัฒนธรรม ทําหนาท่ีแสดงท่ัวๆ ไปในตางประเทศ 

ในปจจุบันกรมศิลปากรและนาฏศิลปช้ันสูง ไดรับความนิยมยกยองขึ้นมาก ซ่ึงนับไดวาเปนสมบัติลํ้าคา
ของชาต ิ

นาฏศิลปเขมรที่ควรรูจัก 
 1. ประเภทของละครเขมร แบงออกไดดังนี ้
 1.1 ละครเขมรโบราณ เปนละครดั้งเดิม ผูแสดงเปนหญิงลวน ตอมาผูแสดงหญิงไดรับคัดเลือกโดย    
พระเจาแผนดินใหเปนนางสนม ครสูอนจึงหนีออกจากเมืองไปอยูตามชนบท ตอมาพระเจาแผนดินจึงดูแลเรื่อง
การละครและไดโอนเขามาเปนของหลวง จึงเปล่ียนช่ือวา “ละครหลวง”  (Lakhaon Luong)  
 1.2 ละครท่ีเรียกวา Lakhaon Khaol เปนละครซ่ึงเกิดจากการสรางสรรคงานละครขึ้นใหมของบรรดา
ครูผูสอนระดับอาวุโสท่ีหนีไปอยูในชนบท การแสดงจะใชผูชายแสดงลวน 
 1.3 Sbek Thom แปลวา หนังใหญ เปนการแสดงท่ีใชเงาของตัวหุนซ่ึงแกะสลักบนหนัง 
 2. ประเภทของการรายรํา แยกออกเปน 2 ประเภท ดังนี้ 
 2.1 นาฏศิลปราชสํานักเชน 
  1) รําศิริพรชัย เปนการรายรําเพ่ือประสิทธิพรชัย 
  2) ระบําเทพบันเทิง เปนระบําของบรรดาเทพธิดาท้ังหลาย 
  3) ระบํารามสูรกับเมขลา เปนระบําเกี่ยวกับตํานานของเมขลากับรามสูร 
  4) ระบําอรชุนมังกร พระอรชุนนําบริวารเหาะเท่ียวชมตามหาดทรายไดพบมณีเมขลาท่ีกําลัง 

     เลนน้ําอยูก็รวมมือกันรําระบํามังกร 
5) ระบํายี่เก แพรหลายมากในเขมร เพลงและการรายรําเปนสวนประกอบสําคัญของการแสดง 
     กอนการแสดงมักมีการขับรองระลึกถึง “เจนิ” 

  6) ระบํามิตรภาพ เปนระบําแสดงไมตรีจิตอันบริสุทธ์ิตอประชาชาติไทย 
 2.2 นาฏศิลปพ้ืนเมือง เชน 
  1) ระบําสากบันเทิง จะแสดงหลังจากการเก็บเกี่ยวเสร็จเรียบรอย 
  2) ระบํากรับบันเทิง ระบําชุดนี้แสดงถึงความสนิทสนมในจิตใจอันบริสุทธ์ิของหนุมสาวลูกทุง 
  3) ระบํากะลาบันเทิง ตามริมน้ําโขงในประเทศกัมพูชาชาวบานนิยมระบํากะลามากในพิธีมงคล   
                             สมรส 
  4) ระบําจับปลา เปนระบําท่ีประดิษฐขึ้นมาใหมโดยนักศึกษากรมศิลปากร หลังจากท่ีไดดู
ชาวบานจับปลาตามทองนา 
(ท่ีมา : สุมิตร เทพวงษ,2541 : 156-278) 
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นาฏศิลปมาเลเชีย 
เปนนาฏศิลปท่ีมีลักษณะคลายกับนาฏศิลปชวา ซันตน และบาหลีมาก นาฏศิลปซันตนและบาหลี          

ก็ไดรับอิทธิพลมาจากมาเลเชีย ซ่ึงไดรับอิทธิพลตกทอดมาจากพวกพราหมณของอินเดียอีกทีหนึ่ง ตอมาภายหลัง
นาฏศิลปบาหลี จะเปนระบบอิสลามมากกวาอินเดีย เดิมมาเลเซียไดรับหนังตะลุงมาจากชวา และไดรับอิทธิพล
บางสวนมาจากอุปรากรจีน มีละครบังสวันเทานั้นท่ีเปนของมาเลเซียเอง 

ในราวพุทธศตวรรษท่ี 19 ถึง 20 ชวามีอิทธิพลและครอบครองมาเลเซียตอนใตท่ีเปนเมืองขึ้นของ
สุลตานมายาปาหิตแหงชวา ท่ีมะละกานั้นเปนตลาดขายเครื่องเทศท่ีใหญท่ีสุดของชวา ชาวมาเลเซียใชภาษาพูด
ถึง 3 ภาษา คือมลายู ชวา และภาษาจีน ซ่ึงมีท้ังแตจิ๋ว ฮกเกี้ยน และกวางตุง 

ชาวมาเลเซียรับหนังตะลุงจากชวา แตก็ไดดัดแปลงจนเปนของมาเลเซียไป รวมท้ังภาษาพูดมาเลเซีย      
อีกดวย 

นาฏศิลปมาเลเชียที่ควรรูจัก 
1. ละครบังสวันของมาเลเซีย เปนละครท่ีสันนิษฐานไดวาจะเกิดขึ้นในศตวรรษปจจุบันนี้ เรื่องท่ีแสดง

มักนิยมนํามาจากประวัติศาสตรมาเลเซีย ละครบังสวันยังมีหลายคณะ ปจจุบันนี้เหลืออยู 2 คณะ 
ละครบังสวันเปนละครพูดท่ีมีการรองเพลงรายรําสลับกันไป ผูแสดงมีท้ังชายและหญิง เนื้อเรื่องตัดตอน

มาจากประวัติศาสตรของอาหรับและมาเลเซีย ปจจุบันมักใชเรื่องในชีวิตประจําวันของสังคมแสดง เวลาตัวละคร
รองเพลงมีดนตรีคลอ สมัยกอนใชเครื่องดนตรีพ้ืนเมือง สมัยนี้ใชเปยโน กลอง กีตาร ไวโอลิน แซกโซโฟน     
เปนตน ไมมีลูกคูออกมารองเพลง การรายรํามีมาผสมบาง แตไมมีความสําคัญมากนัก ตัวละครแตงตัวตามสมัย
และฐานะของตัวละครในเรื่องนั้นๆ ถาเปนประวัติศาสตรก็จะแตงตัวมากแบบพระมหากษัตริย และจะแตงหนา
แตพองามจากธรรมชาติ แสดงบนเวที เวทีทําเปนยกพ้ืน ซ่ึงสรางช่ัวคราว มีการชักฉากและมีหลืบ แสดงเวลา
กลางคืนและใชเวลาแสดงเรื่องละ 3-5 ช่ัวโมง 

2. เมโนราทหรือมโนหรา คือ นาฏศิลปท่ีจัดวาเปนละครรํา ผูแสดงจะตองรายรําออกทาทางตรงตาม
บทบาท ลีลาการรําออนชอยสวยงาม ละครรําแบบนี้จะพบท่ีรัฐกลันตันโดยเฉพาะเทานั้นท่ีอ่ืนหาดูไดยาก        
ตามประวัติศาสตรกลาวกันวา ละครรําแบบนี้มีมาตั้งแตสมัยอาณาจักรลิกอร (Ligor) ประมาณ 2,000 ปมาแลว 
การเจรจา การรองบทในเวลาแสดงใชภาษามาเล  ตัวละครเมโนราทใชผูชายแสดงท้ังหมด การแตงกายของตัว
ละครจะมีลักษณะแปลก คือมีการใสหนากากรูปทรงแปลก ๆ หนากากนั้นทาสีสันฉูดฉาดบาดตาเปนรูปหนาคน 
หนายักษ หนาปศาจ หนามนุษยนั้นมีสีซีดๆ  แลดูนากลัว เวลาแสดงสวมหนากากเตนเขาจังหวะดนตรี ตัวละคร
คลายโขน นิยมแสดงเรื่องจักรๆวงศๆ สวนละครพ้ืนบาน เครื่องดนตรีท่ีบรรเลงในระหวางการแสดงคือ กลอง 2 
หนาและกลองหนาเดียว นอกจานั้นมีฆองราว ฆองวง ขลุย ป 

3. แมกยอง (Magyong) มีลักษณะการแสดงเปนเรื่องราวแบบละคร คลายโนราห และหนังตะลุง         
ของไทย แมกยองเปนศิลปะพ้ืนเมืองท่ีมีช่ือในหมูชาวกลันตัน ตรังกานู การแสดง จะมีผูหญิงกลุมหนึ่ง 
เรียกวา Jong Dondang จะออกมาเตนรําเบิกโรง หลังจากนั้นก็เริ่มซ่ึงเรื่องท่ีจะแสดงจะเกี่ยวกับวรรณคด ี
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4. การแสดงประเภทการรายรํา 
4.1 ระบําซาปน เปนการแสดงฟอนรําหมู ซ่ึงเปนศิลปะพ้ืนเมืองของมาเลเซียโบราณ 
4.2 ระบําดรดัต เปนการเตนรําพ้ืนเมือง ชุดนี้เปนการเตนในเทศกาลประเพณีทางศาสนา 
4.3 ระบําอาชัค เปนการรําอวยพรท่ีเกาแกในราชสํานักของมาเลเซียในโอกาสท่ีตอนรับราชอันตุกะ 
4.4 ระบําอัสรี  เปนนาฏศิลป ช้ันสูงในราชสํานักมาเลเ ซีย ซ่ึงแสดงออกถึงการเกี้ ยวพาราสี                   

อยางสนุกสนานของหนุมสาวมาเลเซีย 
4.5 ระบําสุมาชาว เปนนาฏศิลปพ้ืนเมืองของชาวมาเลเซียตะวันออก ไดแก แถบซาบาร การแสดงชุดนี้

ชาวพ้ืนเมืองกําลังรื่นเริงกันในฤดูกาลเก็บเกี่ยวขาว 
4.6 วาวบุหลัน (ระบําวาวรูปพระจันทร) สําหรับการแสดงชุดนี้เปนการประดิษฐทาทาง และลีลาใหดู

คลายกับวาว 
4.7 จงอีหนาย เปนการรื่นเริงของชาวมาเลเซียหลังจากเก็บเกี่ยวจะชวยกันสีขาวและฝดขาวซ่ึงจะเรียก

ระบํานี้วาระบําฝดขาว 
4.8 เคนยาลัง เปนนาฏศิลปพ้ืนเมืองของชาวซาบารในมาเลเชียตะวันออก การแสดงชุดนี้เปนลีลาการ

แสดงท่ีคลายกับการบินของนกเงือก 
4.9  ทดุง ซะจี หรือระบําฝาชี 
4.10 โจเก็ต เปนนาฏศิลปพ้ืนเมืองท่ีชาวมาเลเซียนิยมเตนกันท่ัวๆไปเชนเดียวกับรําวงของไทย 
4.11 ยาลาดัน เปนการแสดงท่ีไดรับอิทธิพลมาจากพอคาชาวอาหรับ ลีลาทาทางบางตอนคลายกับ 

ภาพยนตรอาหรับราตรี 
4.12 อีนัง จีนา คือ ระบําสไบของชาวมาเลเซีย ปกติหญิงสาวชาวมาเลเซียจะมีสไบคลุมศรีษะเม่ือถึง

คราวสนุกสนานก็จะนําสไบนี้ออกมารายรํา 
4.13 การเดี่ยวแอคโคเดียนและขับรองเพลง “คาตาวา ลากี” ซ่ึงแปลเปนไทยไดวามาสนุกเฮฮา เพลงนี้

นิยมขับรองกันแถบมะละกา 
4.14 ลิลิน หรือระบําเทียนของมาเลเซีย 
4.15 เดมปรุง (ระบํากะลา) เม่ือเสร็จจากการเก็บเกี่ยว ชาวมาเลยจะมีงานรื่นเริง บางก็ขูดมะพราวและ   

ตําน้ําพริก จึงนํากะลามะพราวมาเคาะประกอบจังหวะกันอยางสนุกสนาน 
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นาฏศิลปประเทศอินโดนีเซีย 
นาฏศิลปประเทศอินโดนีเซียที่ควรรูจัก 
1. นาฏศิลปชวา แบงไดดังนี ้
1.1 แบบยอกยาการตา คือ การแสดงแบบอยางของชาวชวาสวนกลางจะสอนใหนักเรียนรูจักนาฏยศัพท

ของชวาเสียกอน (Ragam-Ragam) และจะสอนรําจากงายไปหายากตามขั้นตอน การใชผาจะใชผาพันเอว        
เรือ่งของดนตรีจะดังและมีทํานองกับเสนแบงจังหวะมาก 

1.2 แบบซูราการตา เปนการแสดงสวนกลาง การเรียนการสอนเหมือนกับยอกยาการตา แตทารําแปลก
ไปเล็กนอย การใชผาก็จะใชผาแพรพาดไหล ดนตรีจะมีทวงทํานองนุมนวลและราบเรียบ เสนแบงจังหวะมีนอย 

2. นาฏศิลปซุนดา ศิลปะของชาวซุนดาหนักไปทางใชผา (Sumpun) ซ่ึงมีลีลาเคล่ือนไหวไดสวยงาม    
ในการรําซุนดาท่ีเปนมาตรฐานท่ีช่ืนชอบในปจจุบันในชุมชนตะวันตกเฉพาะ และในชุมชนอินโดนีเซียท่ัวไป 
คือ รําเดวี (Deve), เลยาปน (Leyapon), โตเปง ราวานา (Topang Ravana), กวนจารัน (Kontjaran), อันจาสมารา 
(Anchasmara), แซมบา (Samba), เค็นดิท(Kendit), บิราจุง (Birajung) และ เรลาตี (Relate) นอกจากนี้ยังมีศิลปะ 
ท่ีบุคคลท่ัวไปจะนิยมมาก คือ รําไจปง (Jainpong) 
 การเรียนการสอนเหมือนแบบ Yogyakarta คือ สอนใหรูจักนาฏยศัพทตางๆ สอนใหรูจักเดิน รูจักใชผา 
แลวจึงเริ่มสอนจากงายไปหายาก 
 3. นาฏศิลปบาหลี นาฏศิลปบาหลีไดพัฒนาแตกตางไปจากชวา โดยมีลักษณะเราใจ มีชีวิตชีวามากวา
สวนวงมโหรี (Gamelan) ก็จะมีจังหวะความหนักแนน และเสียงดังมากกวาชวากลางท่ีมีทวงทํานองชาออนโยน
ส่ิงสําคัญของบาหลีจะเกี่ยวกับศาสนาเปนสวนใหญ ใชแสดงในพิธีทางศาสนาซ่ึงมีอยูท่ัวไปของเกาะบาหลี 
 การสอนนาฏศิลปแตเดิมของบาหลีเปนไปในทางตรงกัน  ครูจะตองจัดทาทาง  แขน  ขา  มือ นิ้ว       
ของลูกศิษย จนกระท่ังลูกศิษยสามารถเรียนไดคลองแคลวขึ้นใจเหมือนกับการเลียนแบบ ซ่ึงวิธีการสอนนี้ยังคง
ใชอยูจนกระท่ังปจจุบันท้ังในเมืองและชนบท สําหรับผูท่ีเริ่มหัดใหมจะตองผานหลักสูตรการใชกลามเนื้อออน       
หัดงาย ซ่ึงเกี่ยวกับการเคล่ือนไหว รายรํา การกมตัว มุมฉาก การเหยียด งอแขน เปนตน ตอมาผูฝกจะเริ ่มสอน
นาฏศิลปแบบงายๆ เพ่ือใหเหมาะสมกับผูเริ่มฝก เชน Pendet Dance ของนาฏศิลปบาหลี สําหรับเด็กหญิง         
ตัวเล็กๆและจะสอนนาฏศิลปแบบยากขึ้นเรื่อยๆไปจนถึง Legong Kraton 
นาฏศิลปอินเดีย 

ในอดีตการฟอนรําของอินเดียมีลักษณะท่ีเกี่ยวของกับการบูชาพระศาสนา และการแสดงออกของ
อารมณมนุษย การเกิดการฟอนรําของอินเดยีนั้นไดหลักฐานมาจากรูปปนสาวกําลังรําทําดวยโลหะสําริด เทคนิค
ของนาฏศิลปอินเดียจะเกี่ยวพันกับการใชรางกายท้ังหมด จากกลามเนื้อดวงตา ตลอดจนแขน ขา ลําตัว มือ เทา 
และใบหนา 
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การจัดแบงนาฏศิลปของอินเดียนั้นจะมีอยู 2 ลักษณะ คือ 
1. นาฏศิลปแบบคลาสสิก 
2. นาฏศิลปแบบพ้ืนเมือง 
นาฏศิลปแบบคลาสสิก 
นาฏศิลปแบบคลาสสิก มีอยู 4 ประเภท คือ ภารตนาฏยัม (Pharata Natyam) คาธะคาลี (Kathakali) คาธัค 

(Kathak) และมณีบุรี (Manipuri) นาฏศิลปคลาสสิกท้ังหมดมี 3 ลักษณะ อยางท่ีเหมือนกันคือ 
1.1 นาฏยะ (Natya) นาฏศิลปนไดรับการสงเสริมเหมือนในละคร จากเวทีและฉากซ่ึงสงผลอันงามเลิศ 
1.2 นริทยะ (Nritya) นาฏศิลปนจะถายทอดหรือแปลนิยายเรื่องหนึ่ง ตามธรรมดามักจะเปนเรื่องของ

วีรบุรุษจากโคลง-กาพย 
1.3 นริทตะ (Nrita) เปนนาฏศิลปท่ีบริสุทธ์ิประกอบดวยลีลาการเคล่ือนไหวของรางกายแตอยางเดียว

เพ่ือมีผลเปนเครื่องตกแตงประดับเกียรติยศและความงาม 
นาฏศิลปคลาสสิกท้ังหมดมีส่ิงเหมือนกันคือ ลีลาช้ันปฐมตัณฑวะกับลาสยะ ซ่ึงเปนส่ือแสดงศูนยรวม

แหงศรัทธาของหลักคิดแหงปรัชญาฮินด ู
“ตัณฑวะ” หลักธรรมของเพศชายเปนเสมือนการเสนอแนะความเปนวีรบุรุษ แข็งแกรง กลาหาญ 
“ลาสยะ” หลักธรรมขั้นปฐมของเพศหญิง คือ ความออนโยน นุมนวล งามสงา สมเกียรติ (ลักษณะพิเศษ

ของนาฏศิลปคลาสสิกของอินเดีย คือ การแสดงตามหลักการไดท้ังเพศชายและเพศหญิง) 
นาฏศิลปคลาสสิกที่ควรรูจัก 
1. ภารตนาฏยัม (Pharata Natyam) ภารตนาฏยัมเปนการฟอนรําผูหญิงเพียงคนเดียว ซ่ึงถือกําเนิดมาใน

โบถวิหาร เพ่ืออุทิศตนทําการสักการะดวยจิตวิญญาณ มีการเคล่ือนไหวท่ีสวยงาม แสดงทาทางแทนคําพูดและ
ดนตรี 

2. คาธัค (Kathak) หรือ กถัก คาธัคเปนนาฏศิลปของภาคเหนือซ่ึงมีสไตลการเตนระบําเดี่ยวเปนสวน
ใหญอยางหนึ่ง คาธัคไมเหมือนภารตนาฏยัม โดยท่ีมีประเพณีนิยมการเตนระบําท้ัง 2 เพศ คือชายและ หญิง และ
เปนการผสมผสานระหวาความศักดิ์สิทธ์ิของศาสนา และของฆราวาสนอกวัด แหลงกําเนิดของ “คาธัค” เปนการ
สวดหรือการทองอาขยาน เพ่ือสักการะหรือการแสดงดวยทาทางของคาธัคคารา หรือมีผูเลานิยายเกี่ยวกับโบสถ
วิหาร ในเขตบราจของรัฐอุตตรประเทศ พ้ืนท่ีเมืองมะธุระ วิรินทราวัน อันเปนสถานท่ีซ่ึงเช่ือถือกันวา
พระกฤษณะไดประสูติท่ีนั่น ดวยเหตุนี้ช่ือนาฏศิลปแบบนี้ก็คือ “บะราชราอัส”  

3. มณีบุรี (Manipuri) หรือ มณีปูร ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของอินเดีย แวดลอมไปดวยเทือกเขา
เปนหุบเขาอันสวยงามของ “มณีปูร” นาฏศิลปของมณีปูรสวนใหญจะมีลักษณะเพ่ือบูชาสักการะทวงทาของลีลา
ฟอนรําอันสงางาม พ้ืนรองเทาท่ีแตะอยางแผวเบาและความละเมียดละไมของมือท่ีรายรําไปมา ทําใหนาฏสิลป
ของมณีปุรีแยกออกจากโครงสรางทางเลขาคณิต (ประกอบดวยเสนตรงและวงกลม) ของภารตนาฏยัม และมีลีลา
ตามระยะยาวอยางมีคุณภาพของ “คาธัค” 
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4. โอดิสสิ (Odissi) รัฐ “โอริสสา” อยูบนชายฝงทะเลดานตะวันออก เปนแหลงกําเนิดของรูปแบบ
นาฏศิลป “โอดิสสิ” เปนท่ีรูจักกันวาเต็มไปดวยความรูสึกทางอารมณสูง และมีทวงทํานองโคลงอันราเริง ลีลา
การเคล่ือนไหวรายรํา มีความแตกตางอยางเห็นไดชัด จากระบบแผนนาฏศิลปคลาสสิกอ่ืนๆในอินเดีย 

5. คูชิปูดี (Kuchipudi) รูปแบบนาฏศิลปท่ีงดงามลํ้าเลิศนี้ไดช่ือมาจากหมูบานชนบทในรัฐอันตร
ประเทศ อันเปนถ่ินท่ีไดกอกําเนิดของนาฏศิลปแบบนี้ เหมือนกับแบบของการละครฟอนรําดวยเรื่องราวทาง
ศาสนา 

6. คาธะคาลี (Kathakali) หรือกถกฬิ นาฏศิลปในแบบอินเดียท่ีสําคัญมากท่ีสุดก็คือ คาธะคาลีจากรัฐ 
เคราลา (ในภาคใตของอินเดีย) เปนนาฏศิลปท่ีไดรวมสวนประกอบของระบําบัลเลต อุปกรณ ละครใบและละคร
โบราณแสดงอภินิหาร และปาฏิหาริยของปวงเทพ ท้ังยังเปนการฝกซอมพิธีการทางศาสนาในการเพาะกาย      
อีกดวย 

7. ยัคชากานา บายาลาตะ ยัคซากานาเปนรูปแบบนาฏศิลปการละคร มีลีลาการเคล่ือนไหวอันหนักแนน 
และมีคําพรรณนาเปนบทกวีจากมหากาพยอินเดีย ซ่ึงนาฏศิลปอินเดียไดแสดงและถายทอดใหไดเห็นและซาบซ่ึง
ในยัคซากานา (Yokshagana) ไมเพียงแตจะมีดนตรี และการกาวตามจังหวะฟอนรําเปนของตนเองเทานั้น แตการ
แตงหนาและเครื่องแตงกายแบบ อาฮาระยะ อภินะยะ ไดรับพิจารณาลงความเห็นโดยผูเช่ียวชาญบางทานวา
หรูหรางดงามและสดใสยิ่งกวา คาธะคาลี 

8. ชะฮู (Chhau) ชะฮูเปนนาฏศิลปท่ีผสมผสานระหวางคลาสสิกแทกับระบําพ้ืนเมืองท้ังหมด ซ่ึงไมได
เปนของถ่ินใดๆ โดยเฉพาะ หากแตเปนนาฏศิลปอันยิ่งใหญของ 3 รัฐ คือ รัฐพิหาร รัฐโอรสิสา  และรัฐเบงกอล  
นาฏศิลปจีน 

นาฏศิลปจีนพัฒนามาจากการฟอนรํามาตั้งแตโบราณ มีหลักฐานเกี่ยวกับระบําตางๆ ท่ีเกิดขึ้นของ
นาฏศิลปจีน ดังนี ้

1. สมัยราชวงศซงถึงราชวงศโจวตะวันตก มีระบําเสาอู ระบําอูอู ปรากฏขึ้นเปนระบําท่ีมุงแสดงความดี
ความชอบของผูปกครองฝายบุน และฝายบูของราชการสมัยนั้น 

2. สมัยปลายราชวงศโจวตะวันตก มีคณะแสดงเรียกวา “อิว” มาจากพวกผูดี หรือเจาครองแควนได
รวบรวมจัดตั้งเปนคณะขึ้น แบงเปน ชางอิว คือนักแสดงฝายหญิงแสดงการรองรํา และไผอิว คือคณะนักแสดง
ฝายชาย แสดงทํานองชวนขันและเสียดสี 

3. สมัยราชวงศฮั่น ไดมีการแลกเปล่ียนทางเศรษฐกิจและวัฒนธรรมกับชนชาติตางๆ ทําใหเกิดการ
แสดงตางๆขึ้น คือ ไปซี คือละครผสมผสานของศิลปะนานาชาติ และเจี่ยวตี่ซ่ี คือ ละครผูกเปนเรื่อง มีลักษณะ
ผสมระหวางการฟอนรํากับกายกรรม 

4. สมัยราชวงศจ้ิน ราชวงศใต-เหนือ ถึงปลายสมัยราชวงศสุย การแลกเปล่ียนผสมผสานในดานระบํา
ดนตรีของชนชาติตางๆไดพัฒนาไปอีกขั้นหนึ่ง 
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5. ราชวงศถัง เปนสมัยท่ีศิลปวัฒนธรรมยุคศักดินาของจีนเจริญรุงเรืองอยางเต็มท่ี มีหลายส่ิงท่ีเกิดขึ้นใน
สมัยนี้ไดแก 

5.1 เปยนเหวินหรือสูเจียง เปนนิยายท่ีใชภาษางายๆมาเลาเปนนิทานทางศาสนาดวยภาพท่ีเขาใจงาย
หลังจากนั้นมีการขับรองและเจรจา 

5.2 ฉวนฉี่ เปนนิยายประเภทความเรียง โครงเรื่องแปลก เรื่องราวซับซอน 
5.3 เกออู ส้ี เปนศิลปะการแสดงท่ีมีบทรอง เจรจา แตงหนา แตงตัว อุปกรณเสริมบนเวที ฉาก             

การบรรเลงเพลง คนพากย เปนตน 
5.4 ซันจุนส้ี เปนการผลัดกันซักถามโตตอบสลับกันไปของตัวละคร 2 ตัว คือ “ซันจุน” และ “ชางถู” 

โครงเรื่อง เปนแบบงายๆ มีดนกันสดๆ เอาการตลกเสียดสีเปนสําคัญ 
6. สมัยราชวงศซง ศิลปะวรรณคดีเจริญรุงเรืองมาก พรอมท้ังมีส่ิงตางๆเกิดขึ้นไดแก การแสดง

ดังตอไปนี ้
6.1 ฮวาเปนหรือหนังสือบอกเลาเปนวรรณคดีพ้ืนเมืองท่ีเกิดขึ้น 
6.2 หวาเสอ คือ ยานมหรสพท่ีเกิดขึ้นตามเมืองตางๆ 
6.3 ซูฮุย คือ นักแตงบทละคร ซ่ึงเกิดขึ้นในสมัยนี ้
6.4 ละคร “จาจิ้ว” ภาคเหนือหรือง้ิวเหนือ แบงออกเปน 2 ประเภท คือ ประเภทบทเจรจาเปนหลักและ

ประเภทรองรําเปนหลัก ซ่ึงก็คือ อุปรากร 
6.5 ละครหลานล้ีหรือง้ิวใต ประยุกตศิลปะขับรองกับเลานิทานพ้ืนบานเขาดวยกัน 
7. สมัยราชวงศหยวน เปนสมัยท่ีละครหนานล้ีเริ่มแพรหลาย และไดรับความนิยมจนละครจาจิ้ว        

ตองปรับรายการแสดงเปนหนานล้ี ละครหนานล้ีนับเปนวิวัฒนาการของการสรางรูปแบบการแสดงง้ิวท่ี         
เปนเอกลักษณของจีน ท้ังยังสงผลสะทอนใหแกง้ิวในสมัยหลังเปนอยางมาก 

การแสดงงิ้วในปจจุบัน ง้ิวมีบทบาทในสังคมของจีนโดยท่ัวไป โดยเฉพาะคนไทยเช้ือสายจีนอาศัยอยู
ทุกจังหวัด ประเภทของง้ิวท่ีแสดงในปจจุบันพอจะแบงออกเปนประเภทตางๆได เชน 

1) จิงจวี้ หรือ ผิงจวี้ หรือง้ิวงัวกัง เปนง้ิวช้ันสูงเปนแมบทของง้ิวอ่ืนๆ 
2) ง้ิวแตจิ๋วหรือไปจื้อซ่ี ผูแสดงมีท้ังเด็กและผูใหญ เปนท่ีนิยมท่ีสุดในปจจุบัน 
3) ง้ิวไหหลํา ใชบทพูดจีนไหหลํา การแสดงคลายง้ิวงัวกัง 
4) ง้ิวกวางตุง ใชบทเจรจาเปนจีนกวางตุง มักแสดงตามศาลเจา 
ลักษณะของงิ้ว ง้ิวท่ีคนไทยสวนใหญไดพบเห็นในปจจุบันเปนประจํานั้น มีลักษณะหลายอยาง ดังนี้ 
1) มักนิยมแสดงตามหนาศาลเจาตางๆ ในงานเทศกาลของแตละทองถ่ินนั้นๆ ท่ีจัดขึ้นโดยคนจีน 
2) แนวความคิดนั้นเปนการผสานความคิดของลัทธิเตาและแนวคําสอนของขงจื้อ 
3) เนนเรื่องความสัมพันธในครอบครัวหนาท่ีท่ีมีตอกัน 
4) เนนเรื่องความสําคัญของสังคมท่ีมีเหนือบุคคล 
5) ถือความสุขเปนรางวัลของชีวิต ความตายเปนการชําระลางบาป 
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6) ตัวละครเอกตองตาย ฉากสุดทายผูทําผิดจะไดรับโทษ 
7) ถือวาฉากตายเปนฉาก Climax ของเรื่อง 
8) จะตองลงดวยขอคิดสอนใจ 
9) ชนิดของละครมีท้ังโศกปนสุข 
10) ผูหญิงมักตกเปนเหยื่อของเคราะหกรรม 
11) ใชผูชายแสดงบทผูหญิงสมัยโบราณ ปจจุบันใชชายจริงหญิงแท 
ผูแสดง ง้ิวโบราณนั้นกําหนดตัวแสดงง้ิวไวตาง ๆ กัน คือ 
1) เชิง คือ พระเอก  
2) ตาน คือ นางเอก 
3) โฉว หรือเพลาท่ิว คือ ตัวตลก 
4) จิ้งหรืออูเมียน (หนาดํา) คือ ตัวผูราย เชน โจโฉ 
5) เมอะหรือเมอะหนี หรือ โอชา รับบทพวกคนแก 
6) จาหรือโชวเกี่ยะ ตัวประกอบเบ็ดเตล็ด เชน พลทหาร คนใช เปนตน 

นาฏศิลปทิเบต 
นาฏศิลปทิเบตนั้นการรายรําจะเกี่ยวพันกับพิธีบวงสรวงเจา เซนวิญญาณ หรือพิธีกรรมทางพุทธศาสนา

ทิเบต มักจะแสดงเปนเรื่องราวตามตํานานโบราณท่ีมีมาแตอดีต โดยจะแสดงในสถานท่ีศักดิ์สิทธ์ิ เชน ในวัด    
เปนตน ในการแสดงจะมีการรายรําตามจังหวะเสียงดนตรี ผูแสดงจะสวมหนากาก สมมติตามเรื่องราวท่ีบอกไว 
ผูแสดงตองฝกมาพิเศษ หากเกิดความผิดพลาดจะทําใหความขลังของพิธีขาดไป พิธีสําคัญ เชน พิธีลาซัม ท่ีเปน
วิธีบูชายัญท่ีจัดขึ้นในบริเวณหนาวัด เนื่องในงานสงทายปเกาตอนรับปใหม พิธีดังกลาวนี้อาจพูดไดวาเปนการ
รายรําบูชายัญดวยการเลนแบบโขน และเตนรําสวมหนากาก ตรงกลางท่ีแสดงจะมีรูปปนมนุษยทําดวยแปง      
ขาวบารเลย กระดาษ หรือหนังยัค (วัวท่ีมีขนดก) การทําพิธีบูชายัญถือวาเปนการทําใหภูตผีปศาจเกิดความพอใจ 
ไมมารบกวน และวิญญาณจะไดไปสูสวรรค อาจกลาวไดวาเปนการขับไลภูตผีปศาจ หรือกําจัดความช่ัวรายท่ี
ผานมาในปเกาเพ่ือเริ่มตนชีวิตใหมดวยความสุข 

ในการแสดงจะมีผูรวมแสดง 2 กลุม กลุมหนึ่งสวมหมวกทรงสูง ซ่ึงเรียกช่ือวา นักเตนหมวกดํา และ    
อีกกลุมหนึ่งเปนตัวละครท่ีตองสวมหนากาก กลุมท่ีสวมหนากากก็มีผูท่ีแสดงเปนพญายม ซ่ึงสวมหนากากเปน
รูปหัววัวมีเขา  ผูแสดงเปนวิญญาณของปศาจก็สวมหนากากรูปกะโหลก เปนตน ตัวละครจะแตงกายดวยชุด      
ผาไหมอยางดีจากจีน 

การรายรําหรือการแสดงละครในงานพิธีอ่ืนๆ มักจะเปนการแสดงเรื่องราวตามตํานานพุทธประวัติ 
เกียรติประวัติของผูนําศาสนาในทิเบต ตํานานวีรบุรุษ วีร สตรี  ตลอดจนกระท่ังนักบุญผู ศักดิ์ สิท ธ์ิ                    
ทรงอิทธิปาฏิหาริยในอดีตการแสดงดังกลาวเปนท่ีนิยมของชาวทิเบตในท่ัวไป ตางถือวาหากใครไดชมก็พลอย
ไดรับกุศลผลบุญในพิธีหรือมีความเปนสิริมงคลแกตนเอง ดวยเหตุนี้จึงกลาวไดวาเปนการชมดวยความเคารพ
เล่ือมใส 
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นาฏศิลปเกาหลี 
วิวัฒนาการของนาฏศิลปเกาหลีก็ทํานองเดียวกับของชาติอ่ืนๆมักจะเริ่มและดัดแปลงให เปนระบํา     

ปลุกใจในสงครามเพ่ือใหกําลังใจแกนักรบ หรือไมก็เปนพิธีทางพุทธศาสนา หรือมิฉะนั้นก็เปนการรองรํา       
ทําเพลงในหมูชนช้ันกรรมมาชีพ หรือแสดงกันเปนหมู นาฏศิลปในราชสํานักนั้นก็มีมาแตโบราณกาล
เชนเดียวกัน นาฏศิลปเกาหลีสมบูรณตามแบบฉบับทางการละครท่ีสุดและเปนพิธีรีตรอง ไดแก ละครสวม
หนากาก 

ลักษณะของนาฏศิลปเกาหลี 
ลีลาอันงดงามออนชอยของนาฏศิลป เกาหลีอยู ท่ีการเคล่ือนไหว รางกายและเอว เปนสําคัญ                  

ตามหลักทฤษฎี นาฏศิลปเกาหลีมี 2 แบบ คือ 
1. แบบแสดงออกซ่ึงความรื่นเริง โอบออมอารี และความออนไหวของอารมณ 
2. แบบพิธีการ ซ่ึงดัดแปลงมาจากวัฒนธรรมและประเพณีทางพุทธศาสนา 
จุดเดนของนาฏศิลปเกาหลีมีลักษณะคลายนาฏศิลปสเปนผูแสดงเคล่ือนไหวท้ังสวนบนและสวนลาง

ของรางกาย 
นาฏศิลปเกาหลีที่ควรรูจัก  
1.ละครสวมหนากาก เนื้อเรื่องมักคลายคลึงกัน ลีลาการแสดงนั้นนําเอานาฏศิลปแบบตางๆ                  

มาปะติดปะตอกัน 
2. ระบําแมมด เปนนาฏศิลปอีกแบบหนึ่ง และการรองรําทําเพลงแบบลูกทุงนั้นก็มีชีวิตชีวาอยางยิ่ง 
3. ระบําบวงสรวงในพิธีและระบําประกอบดนตรีท่ีใชในพิธีราชสํานักซ่ึงประกอบดวยบรรยากาศอัน

งดงามตระการตานาชมมาก 
นาฏศิลปญี่ปุน 

ประวัติของละครญี่ปุนเริ่มตนประมาณศตวรรษท่ี 7 แบบแผนการแสดงตางๆ ท่ีปรากฏอยูในครั้งยังมี
เหลืออยู และปรากฏชัดเจนแสดงสมัยปจจุบันนี้ ไดแก ละครโนะ ละครคาบูกิ ปูงักกุ ละครหุนบุนระกุ ละคร    
ชิมปะ และละครทาคาราสุกะ 

การกําเนิดของละครญีปุ่นกลาวกันวามีกําเนิดมาจากพ้ืนเมืองเปนปฐมกลาวคือ วิวัฒนาการมาจากการ
แสดงระบําบูชาเทพเจาแหงภูเขาไฟ และตอมาญี่ปุนไดรับแบบแผนการแสดงมาจากประเทศจีน โดยไดรับผาน
ประเทศเกาหลีชวงหนึ่ง 

นาฏศิลปญี่ปุนที่ควรรูจัก 
1.ละครโนะ เปนละครแบบโบราณ มีกฎเกณฑและระเบียบแบบแผนในการแสดงมากมาย ในปจจุบันถือ

เปนศิลปะช้ันสูงประจําชาติของญี่ปุนท่ีตองอนุรักษเอาไว 
ในป พ.ศ. 2473 วงการละครโนะของญี่ปุนไดมีการเคล่ือนไหวท่ีจะทําใหละครประเภทนี้ทันสมัยขึ้น 

โดยจุดประสงคเพ่ือประยุกตการเขียนบทละครใหมๆท่ีมีเนื้อเรื่องท่ีทันสมัยขึ้น  และใชภาษาปจจุบัน รวมท้ังให  
ผูแสดงสวมเส้ือผาแบบทันสมัยนิยมดวย และยังมีส่ิงใหมๆ ท่ีนํามาเพ่ิมเติมดวยก็คือ ใหมีการรองอุปรากร  
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การเลนดนตรีราชสํานักงะงักกุ และการใชเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย ซ่ึงละครแบบประยุกตใหมนี้เรียกวา 
“ชินชากุโน”  

บทละครโนะ ทางดานบทละครโนะนั้นมีช่ือเรียกวา “อูไท” (บทเพลงโนะ โดยแสดงในแบบของ        
การรอง) อูไทนี้ไดหลีกตอการใชคําพูดท่ีเพอเจอฟุมเฟอยอยางท่ีดี แตจะแสดงออกดวยทํานองอันไพเราะท่ีใช
ประกอบกับบทรองท่ีไดกล่ันกรองจนสละสลวยแลว 

บทละครโนะท้ังอดีตและปจจุบันมีอยูประมาณ 1,700 เรื่อง แตนําออกแสดงอยางจริงจัง 40 เรื่องเทานั้น 
เนื้อเรื่องก็มีเรื่องราวตางๆกัน โดยเปนนิยายเกี่ยวกับนักรบ หรือเรื่องความเศราของผูหญิงซ่ึงเปนนางเอกในเรื่อง 
และตามแบบฉบับของการแสดง 

ลักษณะของละครโนะ 
1) ยูเงน-โนะ ผูแสดงเปนตัวเอก (ชิเตะ) ของละครยูเงน-โนะจะแสดงบทของบุคคลผูท่ีละจากโลกนี้ไป

แลวหรือแสดงบทตามความคิดฝน โดยเคาจะปรากฏตัวขึ้นในหมูบานชนบทหรือสถานท่ีเกิดเหตุการณนั้นๆ 
และมีการแสดงเดี่ยวเปนแบบเรื่องราวในอดีต 

2) เงนไซ-โนะ ผูแสดงเปนตัวเอก (ชิเตะ) ของละคร เงนไซ-โนะ จะแสดงบทบาทของบุคคลท่ีมีตัวตน
จริงๆ ซ่ึงโครงเรื่องของละครนั้นไมไดสรางขึ้นมาในโลกของการคิดฝน 

เวทีละครโนะ เวทีแสดงละครโนะมีรูปส่ีเหล่ียมจัตุรัส ยาวประมาณดานละ5.4เมตรมีเสามุมละตน       
พ้ืนเวทีและหลังคาทําดวยไมสนญี่ปุน ซ่ึงวัสดุกอสรางท่ีเห็นสะดุดตาของเวที คือ ระเบียงทางเดินท่ียื่นจากเวที
ทางขวามือตรงไปยังดานหลังของเวที สวนฝาผนังทางดานหลังเวทีละครโนะเปนฉากเล่ือนดวยไมสนญี่ปุนและ
บนฉากก็จะเขียนภาพตนสนอยางสวยงามในแบบศิลปะอันมีช่ือวา โรงเรียนคาโนะ 

ตามประวัติกลาววา เวทีละครโนะเกาแกท่ีสุดท่ียังคงมีเหลืออยู คอื เวทีละครโนะภาคเหนือ ซ่ึงสรางขึ้น
ในป พ.ศ. 2124 ท่ีบริเวณวัดนิชิออน งันจิ เมืองเกียวโต และไดรับการยกยองวาเปนสมบัติทางวัฒนธรรมของชาต ิ

เคร่ืองดนตรี เครื่องดนตรีท่ีใชประกอบในการแสดงละครโนะนั้น ใชเพียงเครื่องดนตรีชนิดเคาะ           
ท่ีจะเปนบางช้ินเทานั้นเชนกลองขนาดเล็ก (โคทสึซึมิ) กลองมือขนาดใหญ (โอสึซึมิ) และกลองตี (ไตโกะ) และ
เครื่องเปามีชนิดเดียว คือ ขลุย (ฟูเอะ) 

2. ละครคาบูก ิเปนละครอีกแบบหนึ่งของญี่ปุนท่ีไดรับความนิยมมากกวาละครโนะ มีลักษณะเปนการ
เช่ือมประสานความบันเทิงจากมหรสพของยุคเกาเขากับยุคปจจุบันคําวา “คาบูกิ” หมายถึง การผสมผสาน
ระหวางโอเปรา บัลเลต และละคร ซ่ึงมีท้ังการรอง การรํา และการแสดงละคร 

ลักษณะพิเศษของละครคาบูกิ 
1) ฮานามิชิ แปลวา “ทางดอกไม” เปนสะพานไมกวางราว 4 ฟุตอยูทางซายของเวที ยื่นมาทางท่ีนั่งของ

คนดูไปจนถึงแถวหลังสุด เวลาตัวละครเดินเขามาหรือออกไปทางสะพานนี ้
2) คู โร โง แปลวา นิโกร จะแตงตัวชุดดํา มีหนาท่ีคอยชวยเหลือผูแสดงในดานตางๆ เชน การยกเกาอ้ีให

ผูแสดง หรือทําหนาท่ีเปนคนบอกบทใหผูแสดงดวย 
3) โอ ยา มา หรือ โอนนะกะตะ ใชเรยีกตัวละครท่ีแสดงบทผูหญิง 
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4) “คิ” ใชเรียกผูเคาะไม ไมท่ีเคาะหนาประมาณ 3 นิ้ว ยาวราว 1 ฟุต 
5) หนาโรง ละครคาบูกิท่ีขึ้นช่ือจะตองแขวนปายบอกนามผูแสดง และตราประจําตระกูลของผูนั้นไว

ดวยหนาโรง 
3. บูงักกุ ลักษณะการแสดงเปนการแสดงท่ีมีลักษณะเปนการรายรําท่ีแตกตางจากการรายรําของญี่ปุน

แบบอ่ืน คือ 
1) บูงักกุ จะเนนไปในทางรายรําลวนๆ มากกวาท่ีจะเนนเนื้อหาของบทละคร ซ่ึงถือวามีความสําคัญ    

นอยกวาการรายรํา 
2) ทารําบูงักกุ จะเนนสวนสัดอันกลมกลืน ไมเฉพาะในการรําคู แมในการรําเดี่ยวก็มีหลักเกณฑแบบ

เดียวกัน 
สถานที่แสดง ธรรมเนียมของบูงักกุท่ีจะตองแสดงบนเวทีกลางแจง ในสนามของคฤหาสนใหญๆ หรือ

วิหารหรือวัด ตัวเวทีทาสีขาวนั้นมีผาไหมยกดอกสีเขียว รูปส่ีเหล่ียมจัตุรัสดานละ 18 ฟุต ปูอยูตรงกลางเปนท่ี     
รายรํามีบันไดขัดมันสีดําท้ังดานหนาและดานหลังของเวที สําหรับเวทีตามแบบฉบับท่ีถูกตอง จะตองมี        
กลองใหญ  

 
2 ใบตั้งอยูดานหลังของเวที แตละใบประดับลวดลาย มีสีแดงเพลิง มีเสนผานศูนยกลางประมาณ 4 ฟุต 

บทละคร บทละครของบูงักกุมีอยูประมาณ 60 เรื่องซ่ึงรับชวงตอมาตั้งแตสมัยโบราณ สามารถแบงได
เปน 2 ประเภทใหญตามวัตถุประสงค คือ 

1) ตามแบบฉบับการรายรําของทองถ่ินท่ีเช่ือกันวาเปนตนกําเนิดของบทละคร ซ่ึงแบงออกเปน  
2 ประเภท คือ 

- ประเภทท่ีเรียกวา “ซาไม” หรือการรําซาย ซ่ึงรวมแบบรายรําจากจีน อินเดีย 
- ประเภทท่ีเรียกวา “อุไม” หรือแบบการรําขวา ซ่ึงรวมแบบการรายรําแบบเกาหลีและแบบอ่ืนๆ 

2) ตามวัตถุประสงคของการแสดงซ่ึงแบงประเภทรายรําออกเปน 4 ประเภท คือ  
- แบบบุไม หรือการรายรําในพิธีตางๆ การรายรํา “ซุนเดกะ” ก็รวมอยูดวย 
- แบบบูไม หรือการรายรํานักรบ การรําบท “ไบโร” รวมอยูในแบบนี้ดวย 
- แบบฮาชิริไบ หรือการรายรําวิ่ง และรวมบทรําไซมากุซาและรันเรียวโอะไวดวย 
- แบบโดบุ หรือการรายรําสําหรับเด็กมีการรําซาย “รันเรียวโอะ” รวมอยูดวย 

4. ละครหุนบุนระกุ กําเนิดของละครหุนบุนระกุ นับยอนหลังไปถึงศตวรรษท่ี 16 แบบฉบับท่ีเปนอยู   
ในปจจุบันไดพัฒนาขึ้นในศตวรรษท่ี 18 การแสดงละครหุนบุนระกุมีเปนประจําท่ีโรงละครบุนระกุชา             
ในนครโอซากา และมีการแสดงในโตเกียวเปนครั้งคราว ตัวหุนประณีตงดงามมีขนาดครึ่งหนึ่งขององคจริง        
ผูท่ีควบคุมใหหุนเคล่ือนไหวในทาตางๆ นั้นมีถึง 3 คน การแสดงหุนมีการบรรยายและดนตรีซามิเซนประกอบ 
ทําใหเกิดภาพแสดงอารมณและความรูสึกของมนุษย 
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5. ละครชิมปะ คือละครท่ีทําหนาท่ีเปนประหนึ่งสะพานเช่ือมระหวางละครสมัยเกาและละครสมัยใหม

ชิมปะนี้กอกําเนิดขึ้นในตอนปลายศตวรรษท่ี 19 และมีลักษณะดั้งเดิมคลายคาบูกิ เชน แตเดิมใชตัวแสดงเปน    
ชายลวน แตปจจุบันมีแผนการแสดงตามธรรมชาติ โดยปกติแสดงถึงความเปนอยูของชาวบานคนธรรมดา       
และตัวแสดงมีท้ังชายและหญิง 

6. ละครทาคาราสุกะ เปนละครสมัยใหมแบบเฉลิมไทย แตมีระบํามากมายหลายชุดและรองเพลง      
สลับเรื่องชนิดนี้ เรียกวา ทาคาราสุกะ ประชาชนนิยมดูกันมาก เพราะมักเปนเรื่องตลก ตัวระบําแตละตัวมาจาก
ผูหญิงนับพัน ละครทาคาราสุกะนี้อาจจะแสดงเปนเรื่องญี่ปุนลวน หรือเปนเรื่องฝรั่งแตงตัวแบบตะวันตก 
คําถามตรวจสอบความเขาใจ 

1. ลักษณะพิเศษของนาฏศิลปและการละครในประเทศพมาคืออะไร 
2. ละครเรของพมาท่ีแสดงเรื่องพุทธประวัติเรียกวาอะไร 
3. ละครแบบพมาท่ีเรียกวา “โยธยาสัตคยี” ไดรับอิทธิพลมาจากประเทศใด 
4. ใครเปนผูกอกําเนิดสถาบันการศึกษานาฏศิลปและดนตรีของประเทศลาว 
5. ตามความเช่ือของศาสนาพรามณนาฏศิลปช้ันสูงตองมาจากอะไร 
6. “ละครใน” พระบรมหาราชวังของเขมร ไดถูกเปล่ียนช่ือเปนอะไร 
7. ละคร Lakhaon  Khaol เกิดจากการสรางสรรคงานละครขึ้นใหมโดยใคร 
8. อธิบายความหมาย “การรําศิริพรชัย” ของเขมรมาโดยสังเขป 
9. ระบําของเขมรท่ีแสดงถึงความสนิทใจอันบริสุทธ์ิของหนุมสาวลูกทุง เรียกวาอะไร 
10. ละครบังสวันของมาเลเซียเปนละครประเภทใด 
11. มโนราหของมาเลเซียเหมือนและแตกตางกับละครนอกของไทยอยางไร 
12. กีตารแบบอาระเบียนมีลักษณะและวิธีการเลนอยางไร 
13. เครื่องดนตรีท่ีใชบรรเลงในการเตนรําโรดัตมีอะไรบาง 
14. การแสดงท่ีนิยมแสดงกันในงานมงคลสมรสของชาวมาเลยคือการแสดงอะไร 
15. เพลง “คาตาวา ลาก”ี ของมาเลเซียมีความหมายในภาษาไทยวาอะไร 
16. การสอนแบบยอกยาการตาของอินโดนีเซียคอืการสอนลักษณะใด 
17. การใชผาพันแบบยอกยาการตากับแบบซูราการตาแตกตางกันอยางไร 
18. นาฏศิลปแบบสุดทายท่ียากท่ีสุดของบาหลีคืออะไร 
19. “วายัง” ของอินโดนีเซียเปนการแสดงลักษณะแบบใด 
20. การแสดงหนังคนเปน “วายัง”  ลักษณะใด 
21. หลักฐานการเกิดฟอนรําของอินเดียคืออะไร 
22. นาฏศิลปคลาสสิกของอินเดียท้ังหมดมี 3 อยางท่ีเหมือนกันคืออะไรบาง 
23. อธิบายความหมายของ “ตัณฑวะ” และ “ลาสยะ” ในอินเดีย 
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24. นาฏศิลป “คาธัค” ของอินเดียมีแหลงกําเนิดมาจากอะไร 
25. จังหวะการเตนระบําหมุนตัวรวดเร็วดุจสายฟาแลบเรียกวาอะไร 
26. นาฏศิลปอินเดียในแบบละครท่ีสําคัญมากท่ีสุดคืออะไร 
27. ระบําท่ีมุงแสดงความดีความชอบของผูปกครองฝายบุนและฝายบูของขาราชการคือระบําอะไร 
28. ศิลปวัฒนธรรมยุคศักดินาของจีนเจริญรุงเรืองอยางเต็มท่ีในสมัยใด 
29. วรรณคดีปากเปลาของจีนเรียกวาอะไร 
30. ง้ิวช้ันสูงท่ีเปนแมบทของง้ิวอ่ืนๆคืออะไร 
31. เพราะอะไรจึงหามนําปูทะเล ลูกหมา ลูกแมว ขึ้นไปบนเวทีแสดงง้ิว 
32. พิธีลาซัมของทิเบตมีลักษณะอยางไร 
33. นาฏศิลปเกาหลีสมบูรณตามแบบฉบับทางการละครและเปนพิธีรีตองท่ีสุดคืออะไร 
34. จุดเดนของนาฏศิลปเกหลีมีลักษณะคลายนาฏศิลปสเปนอยางไร 
35. ละครญี่ปุนมีกําเนิดมาจากอะไร 
36. ละครโนะแบบประยุกตใหมเรียกวาอะไร 
37. ประโยชนสําคัญของ “ทางดอกไม” ในละครคาบูกิคืออะไร 
38. ใครเปนผูใหกําเนิดละครคาบูก ิ
39. บทละครของบูงักกุแบบใดแตงขึ้นใหเด็กรําโดยเฉพาะ 
40. ละครสมัยใหมแบบเฉลิมไทย แตมีระบํามากมายหลายชุดและรองสลับเรื่องเรียกวาอะไร 
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เรื่องที่ 4   ละครที่ไดรับอิทธิพลของวัฒนธรรมตะวันตก 
  

ในสมัยรัชกาลท่ี 5 วัฒนธรรมทางนาฏศิลปของตะวันตกไดกระจายแพรหลายเขามาในประเทศไทย     
ทําใหเกิดละครแบบตางๆ ขึ้น เชน ละครดึกดําบรรพ ดังท่ีไดกลาวไปบางแลวในตอนตน แตละครดึกดําบรรพ
ยังคงใชทารําของไทยเปนหลัก และถือไดวาเปนนาฏศิลปของไทยอยางสมบูรณ สวนละครท่ีนําแบบอยางของ
ตะวันตกมาแสดงคือละครท่ีไมใชทารําเลย ใชแตกิริยาทาทางของคนธรรมดาสามัญท่ีปฏิบัติกันอยูในชีวิตจริง
เทานั้น ไดแก 
 1. ละครรอง เปนละครท่ีใชทาทางแบบสามัญธรรมดา ไมมีการรายรํา แสดงบนเวที และมีการเปล่ียน
ฉากตามทองเรื่อง ละครรองแบงเปน 2 ประเภท คือ  
 1) ละครรองลวนๆ การดําเนินเรื่องใชเพลงรองตลอดเรื่อง ไมมีคําพูด ละครรองลวนๆ เชนบทละคร 
เรื่องสาวิตรี พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว เปนตน 
 2) ละครรองสลับพูด การดําเนินเรื่องมีท้ังรองและพูด แตยึดถือการรองเปนสําคัญ การพูดเปนเพียง
สอดแทรกและบทพูดทบทวนบทท่ีรองจบไปแลวเทานั้น ละครรองประเภทนี้ไดรับความนิยมและรูจักกัน
แพรหลาย ดังนั้นเม่ือกลาวถึงละครรองมักจะหมายถึงละครรองสลับพูดกันเปนสวนใหญ ละครรองสลับพูด เชน 
สาวเครือฟา ตุกตายอดรัก เปนตน 
 2.ละครพูด เปนละครท่ีใชศิลปะในการพูดดําเนินเรื่อง เปนละครแบบใหมท่ีสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช 
เจาฟามหาวชิราวุธ สยามมงกุฎราชกุมาร ทรงเปนผูใหกําเนิด ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
ละครพูดจะแบงได 2 ประเภท คือ 
 1) ละครพูดลวนๆ  ดําเนินเรื่องดวยวิธีการพูด ตัวละครแสดงทาทางตามธรรมชาติประกอบบทบาทไป
ตามเนื้อเรื่อง เปนละครท่ีไดรับความนิยมจนทุกวันนี้ เพราะแสดงไดงายแบบสามัญชน ตัวละครไมตองใชเวลา
ฝกฝนเปนเวลานานๆเหมือนละครรํา ไมตองมีดนตรีหรือการรองเพลง แตมีฉากและเปล่ียนฉากตามทองเรื่อง 
เรื่องท่ีนํามาแสดงอาจแตงขึ้นหรือดัดแปลงมาจากตางประเทศก็ได 
 2) ละครพูดสลับลํา ลํา หมายถึง ลํานําหรือเพลง ละครพูดสลับลําจะดําเนินเรื่องดวยการพูดและมีการ
รองเพลงแทรกบาง เชน ใหตัวละครรองเพ่ือแสดงอารมณของเรื่องหรือตัวละคร ซ่ึงหากตองการตัดเพลงออก
จะตองไมเสียเรื่อง และเม่ือตดัออกก็เปนเพียงละครพูดธรรมดา เรื่องท่ีใชแสดง เชน เรื่องปลอยแก ของนายบัว 
ทองอิน พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงพระราชนิพนธบทรองแทรก โดยใชพระนามแฝงวา        
“ศรีอยุธยา”  
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เรื่องที่ 5   ประเภทของละคร 
                  ละครสามารถแบงเปน 2 ประเภทใหญๆ คือ ละครสากล และละครไทย 
 
ละครสากล 
                 ละครสากลแบงออกเปนประเภทไดดังนี ้

1. ละครประเภทโศกนาฎกรรม (Tragedy) เปนวรรณกรรมการละครท่ีเกาแกท่ีสุด และมีคุณคาสูงสุดใน
เชิงศิลปะและวรรณคดี ละครประเภทนี้ถือกําเนิดขึ้นในประเทศกรีซ และพัฒนาไปสูความสมบูรณภายใตการนํา
ของ เอสดิลุส (Aeschylus,525-456 B.C.) โซโปคลีส (Sophocles, 496-406 B.C.) และยูริพิดีส (Euripides,484-
406 B.C.)เปนละครท่ีพยายามตอบปญหาหรือตั้งคําถามท่ีสําคัญๆ เกี่ยวกับชีวิตท่ีตองนํามาใหผูชมตองขบคิด 
เชน ชีวิต    คืออะไร มนุษยคืออะไร อะไรผิด อะไรถูก อะไรจริง ภายใตจกัรวาลท่ีเต็มไปดวยความเรนลับ ละคร
ประเภทนี้ถือกําเนิดจากพิธีทางศาสนา จึงนับวาเปนละครท่ีมีความใกลชิดกับศาสนาอยูมาก แมในปจจุบันละคร
แทรจิดี     ท่ีมีความสมบูรณยังสามารถใหความรูสึกสูงสง และความบริสุทธ์ิทางจิตใจไดดวยการช้ีชวนแกม
บังคับให     มองปญหาสําคัญ ๆ ของชีวิต ทําใหไดตระหนักถึงคุณ คาของความเปนมนุษย กลาเผชิญความจริง
เกี่ยวกับตนเองและโลก และมองเห็นความสําคัญของการดํารงชีวิตอยางมีคุณคาสมกับท่ีไดเกิดมาเปนมนุษย 
 ลักษณะสําคัญของละครประเภทโศกนาฎกรรม 

1. ตองเปนเรื่องท่ีแสดงถึงความทุกขทรมานของมนุษย และจบลงดวยความหายนะของตัวเอก 
2. ตัวเอกของแทรจิดีจะตองมีความยิ่งใหญเหนือคนท่ัวๆไป แตในขณะเดียวกันก็จะตองมีขอบกพรอง

หรือขอผิดพลาดท่ีเปนสาเหตุของความหายนะท่ีไดรับ 
3. ฉากตางๆท่ีแสดงถึงความทรมานของมนุษยจะตองมีผลทําใหเกิดความสงสาร และความกลัวอันจะ

นําไปสูความเขาใจชีวิต 
4. มีความเปนเลิศในเชิงศิลปะและวรรณคด ี
5. ไดความรูสึกอันสูงกวาหรือความรูสึกผองแผวจริงใจ และการชําระลางจิตใจจนบริสุทธ์ิ 

2. ละครประเภทตลกขบขัน ตามหลักของทฤษฎีการละครท่ีเปนท่ียอมรับกันโดยท่ัวไปนั้นมักจะถือวา
ละครประเภทตลกขบขันแยกออกเปน 2 ประเภทใหญๆ คือ 
 1) ละครตลกชนิดโปกฮา (Farce) ใหความตลกขบขันจากเรื่องราวหรือเหตุการณท่ีเหลือเช่ือเปนการ
แสดงท่ีรวดเร็วและเอะอะตึงตัง 
 2) ละครตลกที่มีลักษณะเปนวรรณกรรม (Comedy) บางเรื่องเปนวรรณกรรมช้ันสูงท่ีนับเปนวรรณคดี
อมตะของโลก เชน สุขนาฎกรรม (Romantic Comedy) ของเชกสเปยร (Shakespeare) ละครตลกประเภทเสียดสี 
(Satiric Comedy) ของโมลิแยร (Moliire) และตลกประเภทความคิด (Comedy of Ideas) ของจอรจ เบอรนารด 
ชอว (George Bernard Shaw) เปนตน ละครคอมเมดีมีหลายประเภท ดังนี ้
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- สุขนาฏกรรม (Romantic Comedy) ละครคอมมาดีประเภทนี้ถือเปนวรรณกรรมช้ันสูง เชน สุข

นาฎกรรมของวิลเล่ียม เชกเสปยร เรื่อง เวนิชวานิช (The Merchants of Venice) ตามใจทาน (As You Like It) 
และทเวลฟร ไนท (Twlfth Night) เปนตน ละครประเภทนี้นิยมแสดงในเรื่องราวท่ีเต็มไปดวยจินตนาการและ
ความคิดสรางสรรค แตก็เปนเรื่องราวท่ีนาเช่ือสมเหตุสมผล ตัวละครประกอบดวยพระเอกนางเอกท่ีมีความ
สวยงามตามอุดมคติ พูดจาดวยภาษาท่ีไพเราะเพราะพริ้ง และมักจะตองพบกับอุปสรรคเกี่ยวกับความรักใน
ตอนตน แตเรื่องก็จบลงดวยความสุข ซ่ึงมักจะเปนพิธีแตงงานหรือเฉลิมฉลองท่ีสดช่ืนรื่นเริง บทบาทสําคัญท่ี
ดึงดูดความสนใจและเรียกเสียงหัวเราะจากคนดูในละครประเภทสุขนาฏกรรมนี้ มักไปตกอยูกับตัวละคร            
ท่ีมีลักษณะเปนตัวตลกอยางแทจริงซ่ึงไมใชตัวพระเอก หรือนางเอก ตัวตลกเหลานี้รวมถึงตัวตลกอาชีพ (Clown) 
ท่ีมีหนาท่ีทําใหคนหัวเราะดวยคําพูดท่ีคมคายเสียดสี หรือ การกระทําท่ีตลกโปกฮา 

- ละครตลกช้ันสูง (Hight Comedy) หรือตลกผูดี (Comedy of Manners) เปนละครท่ีลอเลียนเสียดสีชีวิต
ในสังคม เฉพาะอยางยิ่งในสังคมช้ันสูง ซ่ึงมีกฎเกณฑขอบังคับมากมาย ความสนุกสนานขบขันของผูชม         
เกิดจากการท่ีไดเห็นวิธีการอันแยบยลตางๆ ท่ีตัวละครในเรื่องนํามาใชเพ่ือหลีกเล่ียงกฎขอบังคับของสังคม 

- ละครตลกประเภทเสียดสี (Satiric Comedy) ละครตลกประเภทนี้มีลักษณะใกลเคียงกับตลกช้ันสูง     
แตเนนการเสียดสีโจมตีวิธีการท่ีรุนแรงกวา ในขณะท่ีละครตลกช้ันสูงมุงลอเลียนพฤติกรรมของคนในวงสังคม
ช้ันสูง ละครตลกเสียดสีจะมุงโจมตีขอบกพรองของมนุษยโดยท่ัวไป ไมจํากัดวาจะตองอยูในแวดวงสังคมใด
ละครตลกประเภทนี้มุงท่ีจะแกไขส่ิงบกพรองในตัวมนุษยและสังคม ดวยการนําขอบกพรองดังกลาวมาเยาะเยย
ถากถางใหเปนเรื่องขบขันและนาละอาย เพ่ือท่ีวาเม่ือไดดูละครประเภทนี้แลวผูชมจะไดมองเห็นขอบกพรอง
ของตนเกิดความละอายใจ และพยายามปรับปรุงแกไขตอไป 

- ละครตลกประกอบความคิด (Comedy Ideas) ละครตลกประเภทนี้ใชวิธีลอเลียนเสียดสี แตเนนการ
นําเอาความคิดความเช่ือของมนุษย ท่ี ผิดพลาดบกพรองหรือลาสมัย มาเปนจุดท่ีทําให ผูชมหัวเราะ                    
โดยมีวัตถุประสงคท่ีจะทําใหผูชมกลับไปคิดแกไขขอบกพรองในความคิดความเช่ือของตนเองและของสังคม
โดยสวนรวม จึงเรียกละครประเภทนี้อีกอยางหนึ่งวา “ละครตลกระดับสมอง (Intellectual Comedy) ซ่ึงจัดอยูใน
ระดับวรรณกรรมเชนกัน นักเขียนท่ีเปนผูนําในการประพันธละครตลกนี้ ไดแก จอรจ เบอรนารด ซอร (George 
Bernard Shaw) 

- ละครตลกประเภทสถานการณ (Situation Comedy) ละครตลกประเภทนี้มักเกิดจากเรื่องราวท่ีสับสน
อลเวงประเภทผิดฝาผิดตัว ซ่ึงสวนใหญเปนเรื่องบังเอิญแทบท้ังส้ิน ลักษณะของการแสดงก็มักจะออกทาออก
ทางมากกวาตลกช้ันสูง 

- ละครตลกประเภทโครมคราม (Slapstick Comedy) ละครตลกประเภทนี้มีลักษณะเอะอะตึงตัง มักมี
การแสดงประเภทวิ่งไลจับกัน และการตีก็มักจะทําใหเกิดเสียงอึกทึกครึกโครมมากวาท่ีจะทําใหใหใครเจ็บจริงๆ 
ละครประเภทนี้มีความแตกตางจากคอเมดีช้ันสูงมาก และมีความใกลเคียงไปทางละครฟารสมากกวา 
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- ละครรักกระจุมกระจิ๋ม (Sentimental Comdy) และละครตลกเคลาน้ําตา (Tearful Comedy) ละครตลก
ประเภทนี้ จัดอยูในประเภทละครเริงรมยท่ีเขียนขึ้น เพ่ือใหถูกใจตลาดเชนเดียวกับละครชีวิตประเภทเมโลดรามา 
(Melodrama) และมีลักษณะใกลเคียงไปทางเมโลดรามามากกวาคอมเมดี เพราะผูเขียนใหความเห็นอกเห็นใจกับ
ตัวเอกมาก ผิดกับลักษณะของการเขียนประเภทคอมมาดี ซ่ึงมักจะลอเลียน หรือเสียดสีโดยปราศจากความเห็นใจ 
และความตลกของตัวเอก และความตลกของตัวเอกมักจะนาเอ็นดู สวนใหญแลวตลกมักจะมาจากตัวคนใชหรือ
เพ่ือนฝูงของพระเอกนางเอกมากกวา 

 3. ละครอิงนิยาย (Romance) เปนเรื่องราวท่ีมนุษยใฝฝนจะไดพบมากกวา ท่ีจะไดพบจริงๆ                 
ในชีวิตประจําวัน ละครประเภทนี้มีลักษณะท่ีหลีกไปจากชีวิตจริงไปสูชีวิตในอุดมคติ รูปแบบของละคร          
โรมานซนิยมการสรางสรรคอยางมีสาระเต็มทีโดยไมยึดถือกฎเกณฑใดๆ ผูเขียนบทละครสามารถวางโครงเรื่อง
โดยนําเหตุการณมาตอกันเปนตอนๆ ในดานภาพและเสียงและมักเปนบทท่ีนําไปจัดแสดงดวยฉาก แสง สี      
และเครื่องแตงกายท่ีงดงามตระการตา สวนในดานการแสดง ละครโรมานซนิยมใชการเคล่ือนไหวท่ีนุมนวล 
คลองแคลว งดงาม และไมพยายามลอกเลียนการกระทําท่ีใกลเคียงกับชีวิตจริงจนเกินไป อาจใชลีลาท่ีสรางสรรค
ขึ้นใหมีความงดงามมากกวาชีวิตจริงและเปนสัญลักษณของส่ิงท่ีตองการจะส่ือตอผูชม 

4. ละครประเภทเริงรมย (Melodrama) หมายถึงละครท่ีถือความสําคัญของโครงเรื่อง (Plot) หรือความ
สนุกสนานของการดําเนินเรื่องเปนสําคัญ ตัวละครมีความสําคัญลองลงมา จึงใชตัวละครเปนเครื่องมือในการ   
เลาเรื่อง ท่ีสนุกสนาน และเพ่ือใหเขาใจงาย ติดตามทองเรื่องไดงาย จึงนิยมใชตัวละครประเภท  “ตายตัว”     
(Typed Characters) เชนพระเอก นางเอก ผูราย เปนตน 

5. ละครสมัยใหม (Modern drama) มีแนวทางดังนี ้
1) ละครสมัยใหมแนว “เหมือนชีวิตหรือเปนธรรมชาติ” (Realism/Naturalism) หมายถึง ละคร

สมัยใหมท่ีพยายามมองชีวิตดวยความเปนกลาง แลวสะทอนภาพออกมาในรูปของละครตามความเปนจริง      
โดยไมเสริมแตงหรือบิดเบือน ตลอดจนใชวิธีการจัดเสนอท่ีทําใหละครมีความใกลเคียงกับชีวิตมากท่ีสุด 

การเริ่มตนละครยุคสมัยใหม ในราวปลายศตวรรษท่ี 19 บรรดาผูนําในดานละครสมัยใหมตางก็พากัน
เรียกวา “ละครคือชีวิต” (Theatre is life itself) และการแสดงละครท่ีถูกตองคือการนําเอา “แผนภาพชีวิต”    
(Slice of Life) ท่ีเหมือนจริงทุกประการมาวางบนเวทีโดยไมมีการดัดแปลง 

2) ละครสมัยใหมแนว “ตอตานชีวิตจริง” (Anti-realism) เกิดขึ้นเม่ือราวปลายคริสตศตวรรษท่ี 19        
มีหลายแนวดังนี ้

- ละครแนวสัญลักษณ (Symbolism) เปนละครท่ีใชสัญลักษณในการนําเสนอความเปนจริงแทนท่ีจะ
หลอกภาพท่ีเหมือนมาแสดงแตอางเดียว แตจะอวดอางวา “ความจริง” ท่ีเสนอโดยใชสัญลักษณท่ีลึกซ้ึงกวา   
ความจริงท่ีไดมาจากการลอกเลียนแบบธรรมชาติโดยใชท้ังการสัมผัส นอกจากจะคัดคานการลอกแบบชีวิตจริง
มาใชในการประพันธแลว ยังคัดคานการสรางฉากท่ีเหมือนจริง ตลอดจนการเนนรายละเอียดและการใช
ขอปลีกยอยเกี่ยวกับกาลเวลาและสถานท่ีในการเสนอละครมากเกินไป นิยมใชฉาก เครื่องแตงกายท่ีดูเปนกลางๆ



79 

 

ไมจําเพาะเจาะจงวาเปนยุคใด แตจะเนนการใชอารมณ บรรยากาศ และทําใหฉาก แสง สี เครื่องแตงกายเปน
สัญลักษณ 

- ละครแนวโรแมนติก (Romantic) หรือโรแมนติซิสม (Romantism) สมัยใหม เปนละครท่ีสะทอนให
เห็นจินตนาการ ความใฝฝน และอุดมคติท่ีมีอยูในตัวมนุษย แทนท่ีจะใหเห็นแตอํานาจฝายต่ําหรือตกเปนทาส
ของส่ิงแวดลอม 

- ละครแนวเอกสเพรสช่ันนิสม (Expressionism) เปนละครท่ีเสาะแสวงหาความจริงสวนลึกของสมอง
และจิตใจมนุษย ซ่ึงอาจจะไมเหมือนกับความจริงท่ีเห็นหรือจับตองได ฉากในละครบางครั้งจึงมีลักษณะบูดเบ้ียว
และมีขนาดแตกตางไปจากความเปนจริงมาก คือ เปนภาพท่ีถูกบิดเบือนไปตามความรูสึกนึกคิดหรืออารมณของ
ตัวละคร ละครประเภทนี้ไมใชการแสดงแบบเหมือนชีวิตหรือเปนธรรมชาติ แตอาจใหตัวละครใสหนากากหรือ
เคล่ือนไหวแบบหุนยนต หรือแสดงการเคล่ือนไหวแบบอ่ืนๆท่ีเห็นวาเหมาะสม 

- ละครแนวเอพิค (Epic) เปนละครท่ีมีอิสระในดานลีลาการแสดง บทเจรจา และเทคนิคของการจัด
เสนอท่ีทําใหดูหางไกลจากแนวเหมือนชีวิต แตยังคงเสนอเรื่องราวท่ีติดตามได มีเหตุผลตามสมควรและมี      
ภาพสะทอนเกี่ยวกับโลกและมนุษยเสนอตอผูชม แบรโทลท เบรซท นักเขียนชาวเยอรมันเปนคนสําคัญท่ีสุดท่ี
ทําใหละครแนวเอพิคไดรับความนิยมแพรหลายท่ัวโลก 

- ละครแนวแอบเสิรด (Absurd) เปนละครท่ีมีแนวการนําเสนอแบบตลกขบขันดวยลีลาของจําอวด    
แบบเกาแก  แตเนื้อหาสาระแสดงใหเห็นความสับสนวุนวายของโลก ความวางเปลาไรจุดหมายของชีวิต การใช
ภาษามักแสดงใหเห็นความบกพรองและการเส่ือมคาของภาษา จนถึงขนาดท่ีวาภาษาในโลกปจจุบันนั้นใชส่ือ
ความหมายแทบไมไดเลย การดูละครแนวแอบเสิรด จึงคลายกับการดูภาพเขียนประเภทแอบเสิรด จึงคลายกับ
การดูภาพเขียนประเภทแอบสแทรคท (Abstract) คือผูดูจะตองตีความหมายทุกอยางดวยตนเอง นําเอาความคิด 
ความรูสึกและประสบการณของตนเขามามีสวนในการ “เขาถึง” ดังนั้นผูชมแตละคนจึงอาจแปลความหมาย      
ท่ีไดรับจากการดูละครแอบเสิรดเรื่องเดียวกันแตกตางกันไปขึ้นอยูกับจินตนาการ ภูมิหลัง และเจตคติของ        
แตละคน 
การจัดการแสดงละคร 

การจัดการแสดงละคร  หมายถึง  การนําบทละครหรือเรื่องราวท่ีมีอยูมาจัดเสนอในรูปของการแสดง       
ณ สถานท่ีใดท่ีหนึ่ง ซ่ึงอาจจะเปนโรงละครหรือสถานท่ีท่ีสามารถจัดแสดงใหผูชมชมได 

ผูชมละคร คือ ผูรับรูคุณคาของละครและมีปฏิกิริยาตอบโตตอคุณคานั้นๆ โดยการนําไปกลอมเกลานิสัย 
ใจคอ รสนิยม หรือเจตคติของตนเองท่ีมีตอส่ิงตางๆในชีวิต ในขณะเดียวกันผูชมคือผูท่ีวิจารณการละคร ปฏิกิริยา
ของผูชมท่ีมีตอละครจึงมีอิทธิพลตอผูสรางสรรคละครเปนอยางมาก 
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เรื่องที่ 6   ละครกับภูมิปญญาสากล 
 

สมาคมการละครเพ่ือการศึกษาของประเทศสหรัฐอเมริกา (American Alliance for -Theatre and 
Education) ไดใหคํานิยามของละครสรางสรรคไววา 

ละครสรางสรรค (Creative Drama) หมายถึง รูปแบบของละครชนิดหนึ่งท่ีเกิดจากการดนสด 
(Improvisation) การไมพยายามอวดผูชม (Nonexhibitional) การใชกระบวนการเรียนรู (Process-centered) โดยมี
ผูนําชวยช้ีนําใหผูรวมกิจกรรมไดใชจินตนาการเพ่ือเลนบทบาทสมมติและเพ่ือสะทอนถึงประสบการณของ
มนุษย ผูนํามีหนาท่ีชวยเหลือและแนะนําใหผูรวมกิจกรรมนั้นสํารวจขอมูล พัฒนาวิธีการแสดงออกเพ่ือสื่อสาร
ความคิดและความรูสึกโดยการใชละครซ่ึงเกิดจากการดนสดดวยทาทางและคําพูด เพ่ือท่ีจะคนหาความหมาย 
หรือสัจธรรมอันเกี่ยวกับประสบการณชีวิต 

กิจกรรมในละครสรางสรรคเปนกระบวนการ (Process) ท่ีมีขั้นตอนทํากิจกรรมโดยผูรวมกิจกรรมเปน
ศูนยกลางนั้น มักจะเริ่มตนจากส่ิงท่ีผูเรียนมีความรูหรือ คุนเคยอยูแลว  จากนั้นผูนําจึงจะจัดประสบการณ
เช่ือมโยงจากส่ิงท่ีผูรวมกิจกรรมรูจักอยูแลวไปสูการเรียนใหมๆ ท่ีกวางขึ้นและลึกซ้ึงขึ้น และมุงหวังท่ีจะ
พัฒนาการทํางานของสมองท้ังสองซีกไปอยางสมดุล 

โดยภาพรวมละครสรางสรรคมักจะเริ่มดวยการใชประสบการณจากประสาทสัมผัสท้ัง 5 (Sensory 
Recall) การใชความทรงจํา (Memory Recall) นําไปสูจินตนาการ (Imagination) และความคิดสรางสรรค 
(Creativity) ซ่ึงนําไปสูการสวมบทบาทสมมติ (Role Play) ภายใตสถานการณและกติกาท่ีตกลงรวมกัน 
กอใหเกิดการแสดงในแบบดนสด ซ่ึงตองใชจินตนาการผนวกกับการใชปฏิภาณ จนกระท่ังนําไปสูความเขาใจ
ในสถานการณนั้นๆ มากขึ้นในท่ีสุดกระบวนการประเมินผลในตอนทายนั้นก็ชวยใหผูรวมกิจกรรมไดใชทักษะ
การคิดวิเคราะหอยางมีวิจารณญาณและไมวาเปาหมายในการจัดกิจกรรมและละครสรางสรรคในแตละครั้ง      
จะเปนอยางไรก็ตาม ส่ิงหนึ่งท่ีผูนํากิจกรรมควรจะตองทํากอนเริ่มกิจกรรมในขั้นตอนแรกคือ การเตรียมความ
พรอม (Warm-up) รางกายและสมาธิใหกับผูรวมกิจกรรม การเตรียมรางกายและจิตใจเปนขั้นตอนสําคัญมาก
กอนท่ีจะเริ่มกิจกรรมหลักอ่ืนๆ ผูนําไมควรมองขามความสําคัญของขั้นตอนนี้ ตัวอยางกิจกรรมการเตรียม    
ความพรอม เชน การเดิน การวิ่งเบาๆ การยืดเสนยืดสายแบบงายๆหรือเปนการเลนเกมสตางๆ เม่ือเตรียมความ
พรอมอบอุนรางกายเสร็จแลว จะตามดวยกระบวนการตอไปนี้ คือ กิจกรรมจูงใจ (Motivation) กิจกรรมเตรียม
ทักษะละคร (Predrama) และกิจกรรมละคร (Drama Playing) และการประเมินผล (Evaluation) ซ่ึงมีรายละเอียด
ดังนี้ 

1.กิจกรรมจูงใจ (Motivation) หมายถึงการใชคําถามหรือส่ือประเภทตางๆในการกระตุนความสนใจ
ของผูรวมกิจกรรมเพ่ือใหผูรวมกิจกรรมเกิดความตองการท่ีจะเรียนรูหรือทําความเขาใจกับประเด็นท่ีไดถูกหยิบ
ยกขึ้นมา ขั้นตอนในในการสรางแรงจูงใจนี้อาจจะเริ่มตนดวยการถามคําถามท่ีเราปฏิกิริยาตอบสนอง เพ่ือดึงใหผู
รวมกิจกรรมมีสวนเริ่มตั้งแตแรกเริ่ม จากนั้นผูนํากิจกรรมอาจจะนําเสนอขอมูลท่ีจะจําเปนตอการแสดงใน     
ชวงทาย “ขอมูล” ท่ีวานี้ หมายถึง ส่ือท่ีสะทอนใหเห็นถึงประเด็นท่ีจะนําไปสูการอภิปราย หรือการเรียนรู       
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ตามเปาหมายท่ีไดวางไว ส่ือท่ีวานี้มีหลายรูปแบบ เชน เกมส นิทาน บทกวี บทเพลง วีดีทัศน บทสัมภาษณ 
ขาวสาร บทความ เรื่องส้ัน ภาพจําลอง แผนผัง เปนตน ผูนําตองพิจารณาตามความเหมาะสมเองวาจะใชขอมูลใด 
เวลาเทาไร และอยางไร เพ่ือเปนการปูพ้ืนฐานและสรางแรงจูงใจในการแสวงหาคําตอบใหกับผูรวมกิจกรรมให
มากท่ีสุด 

กิจกรรมจูงใจ แบงออกเปน 3 ประเภท คือ 
1) การเคลื่อนไหว (Movement and Game) ไดแกทาใบ (Pantomime) การเคล่ือนไหวสรางสรรค 

(Creative Movement) การเลนเกมส (Game) การทําทาทางการเคล่ือนไหวประกอบจังหวะดนตรี หรือเพลง 
(Movement with music and song) 

2) การใชภาษา (Language or Word Games) ไดแก การถามคําถามการเลานิทาน (Story Telling) ดวย
เทคนิคตางๆ การรองเพลง (Song) การอานบทกลอน คําสุภาษิต คํารองในการละเลน และการไขปริศนาคําทาย 
(Riddles)  

3) การใชส่ือตางๆ เชน ใชหุน ส่ิงพิมพ ภาพเขียน ถายภาพ แผนพับ เปนตน 
2. กิจกรรมเตรียมทักษะละคร (Per-drama) กอนท่ีจะไปถึงขั้นตอนการแสดงละครนั้นผูนํากิจกรรม

ควรวางแผนไววาจะใหผูรวมกิจกรรมเตรียมตัวในเรื่องใดบาง เชน เตรียมพรอมรางกาย การทําความเขาใจกับ
ละครท่ีจะแสดง การจัดเตรียมพ้ืนท่ีสําหรับแสดง การคัดเลือกผูแสดง ตลอดจนการฝกซอมบทบาทในบางตอน
ตามความจําเปน การท่ีผูนํากิจกรรมจะเตรียมความพรอมกับผูรวมกิจกรรมอยางไรบางนั้น จําเปนตอง
จินตนาการไปลวงหนา ใหเห็นภาพของการแสดงละครในหองทํากิจกรรมนั้นภายในระยะเวลาและองคประกอบ
ทางเทคนิคท่ีจํากัด เพ่ือจะไดแสดงละครท่ีใชดนสดไดอยางมีประสิทธิภาพและบรรลุเปาหมายท่ีประสงค 

3. กิจกรรมละคร (Drama Playing) เม่ือมีการเตรียมความพรอมมาพอสมควรแลว ผูรวมกิจกรรมก็จะมี
ความม่ันใจและความพรอมท่ีจะแสดง ผูนํากิจกรรมควรสรางบรรยากาศท่ีปลอดภัย อบอุนเปนกันเอง 
เพ่ือท่ีจะใหท้ังผูแสดงและผูชมซ่ึงเปนผูมารวมดวยกันนั้น สามารถทุมเทสมาธิใหกับละครท่ีกําลังจะเกิดขึ้น
ภายในหองทํากิจกรรม ในการแสดงละครสรางสรรคผูนํากิจกรรมควรมีความเขาใจท่ีถูกตองวาการแสดงละคร
สรางสรรคนั้นไมใชการแสดงละครเวที ดังนั้น จึงไมจําเปนตองกังวลเกี่ยวกับความสมบูรณแบบของการแสดง 
แตจําเปนตองเขาใจวาการแสดงแตละครั้งจะนําไปสูเปาหมายและวัตถุประสงคท่ีตั้งไดอยางไร ตัวอยางเชน     
การนําเรื่องหนูนอยหมวกแดงมาเปนแรงจูงใจในการทําละคร ผูนํากิจกรรมอาจตองใหผูรวมกิจกรรมพัฒนา
ทักษะการพูดดนสด โดยกระทําภายใตโครงเรื่องท่ีงายและตัวละครท่ีไมซับซอน ในการแสดงละครจึงอาจใหผู
รวมกิจกรรมแสดงโดยตลอดท้ังเรื่อง เพ่ือให เปนการฝกฝนทักษะการดนสด แตถาหากเรื่องหรือนิทานท่ีนํามาใช
เปนแรงจูงใจท่ีมีความยาวมาก ก็อาจจะเปนอุปสรรคตอการแสดงภายในเวลาท่ีจํากัดได ดังนั้น ผูนํากิจกรรม
อาจจะเลือกแสดงเฉพาะบางตอนโดยเฉพาะตอนท่ีกระตุนใหเกิดการดนสดท่ีมีคุณภาพ กลาวคือ เปนการดนสดท่ี
นําไปสูประเด็นการพูดคุย อภิปรายในชวงตอไปได 
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จะเห็นไดวา ผูนํากิจกรรมจะตองรูจักจินตนาการและเลือกเฟนวาจะใหผูรวมกิจกรรมแสดงละครเรื่อง
อะไรตอนไหนเพ่ือท่ีจะนําไปสูการประเมินผลท่ีมีคุณภาพ แตในการแสดงออกอยางไรนั้นผูนํากิจกรรมควรจะ
ปลอยใหผูแสดงมีอิสรภาพในการแสดงโดยไมจําเปนตองเขาไปกํากับการแสดงมากจนเกินความจําเปน            
แตอาจจะทําหนาท่ีคลายกับกรรมการการแสดงละครมากกวา  เพ่ือท่ีจะดูวาผูรวมกิจกรรมไดใหความรวมมือใน
การทํากิจกรรมนั้นตามกติกาท่ีตกลงกันไวไดหรือไม 

ประโยชนของการสรางสรรค 
ประโยชนของละครสรางสรรคมีมากมาย โดยจะกลาวแบบกวางๆ ไดดังนี ้
1. ละครสรางสรรคพัฒนาจินตนาการและความคิดสรางสรรค จินตนาการเปนจุดเริ่มตนท่ีสําคัญกอนจะ

ไปถึงขั้นตอนของการลงมือทํา จินตนาการ คือ ความสามารถในการขามพนขอบเขตและสภาวะแหงปจจุบันคือ
ความสามารถท่ีจะมองเห็นตัวเองในสถานการณใหมๆ หรือมองเห็นตัวเองในชีวิตของผูอ่ืน ความคิดสรางสรรค 
หมายถึง ความคดิหรือการกระทําในส่ิงท่ีใหมโดยไมซํ้าแบบหรือเลียนแบบใคร 

ในระยะแรกเริ่มของการฝกใชจินตนาการนั้นผูรวมกิจกรรมควรจะเริ่มตนจินตนาการในส่ิงท่ีตนเอง       
มีประสบการณมากอน โดยเฉพาะอยางยิ่งประสบการณจากการใชประสาทสัมผัสท้ัง 5 จะชวยใหเกิดจินตภาพ 
ซ่ึงเปนบอเกิดแหงการขยายจินตนาการใหกวางไกลและลึกซ้ึงในลําดับตอๆไป การเลนบทบาทสมมติจึงเปน
สวนหนึ่งของการฝกพัฒนาจินตนาการและความคิดสรางสรรค 

2. ละครสรางสรรคพัฒนาทักษะการคิด การคิดเปน ทําเปน และการแกปญหาเปน เปนกระบวนการ    
ซ่ึงเปนเครื่องมือสําคัญในการเรยีนรูของผูรวมกิจกรรมทุกคน ดังนั้น การสอนกระบวนการคิดจึงเปนส่ิงจําเปนท่ี
ผูนํากิจกรรมทุกคนตองเขาใจ เนื่องจากกระบวนการของละครสรางสรรคนั้นตองอาศัยทักษะในการถาม       
อยางสรางสรรคจากผูนํากิจกรรม กระบวนการคิดมักจะเกิดขึ้นเม่ือผูรวมกิจกรรมถูกถามดวยคําถามท่ีชวนคิด   
ซ่ึงเปนคําถามท่ีทําใหเกิดการแสวงหาคําตอบ กระบวนการคิดในละครสรางสรรคเกิดขึ้นอยูแทบตลอดเวลา 
ความซับซอนหรือระดับของการคิดนั้นขึ้นอยูกับลักษณะของกิจกรรมและลักษณะของคําถาม ตัวอยางเชน 
หลังจากท่ีผูนํากิจกรรมเลนนิทานใหผูรวมกิจกรรมฟงเรียบรอยแลว ผูนํากิจกรรมอาจจะใหผูรวมกิจกรรมลองคดิ
หาวิธีการในการนํานิทานมาจัดแสดงเปนละครภายในเวลาท่ีกําหนด หลังจากนั้นอาจมีคําถามท่ีชวนคิดท่ีเกีย่วกบั
ละครท่ีแสดงจบไปแลว เพ่ือใหผูรวมกิจกรรมรูจักการคิดในหลายลักษณะ เชน คิดคลอง คิดหลากหลาย           
คิดละเอียด คิดอยางมีเหตุผล คิดถูกทาง คิดกวาง คิดลึกซ้ึง คิดไกล เปนตน 

3. ละครสรางสรรคพัฒนาทักษะของการส่ือสารกับผูอื่น กิจกรรมของละครสรางสรรคสวนใหญเปน
กิจกรรมท่ีอาศัยทักษะของการเคล่ือนไหว  การพูด การอาน โดยการกระทําเปนกลุม ทุกๆ ขั้นตอนในการ
วางแผนของกลุม ทุกคน จะตองระดมความคิด ระดมสมอง และรับฟงความคิดเห็นของผูอ่ืน มีการเสนอ       
ความคิดเห็น สรางขอตกลงรวมกันเพ่ือนําเสนอออกมาเปนช้ินงานท่ีจะส่ือสารกับทุกคน ในหองกิจกรรม       
และภายในกระบวนการแสดงละครสรางสรรค นั้น  ผูสวมบทบาทสมมติก็ตองตั้งใจฟงตัวละครอ่ืน ๆ เพ่ือท่ีจะ
สามารถตอบโตดวยการดนสดได 
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4. ละครสรางสรรคพัฒนาทักษะทางสังคม ทุกครั้งท่ีผูรวมกิจกรรมทํางานรวมเปนกลุม การเรียนรู
เกี่ยวกับสมาชิกในกลุมยอมเกิดขึ้นโดยธรรมชาติ โดยเริ่มเรียนรูท่ีจะเปดใจใหกวาง รับฟงความคิดเห็นของผูอ่ืน 
และรูจักท่ีจะเปนผูเสียสละหรือเปนผูใหแกกลุมเพ่ือผลของงานท่ีดี กระบวนการกลุมทําใหสมาชิกในกลุมเขาใจ
ความหมายของการพ่ึงพาซ่ึงกันและกัน 

5. ละครสรางสรรคพัฒนาการมองคุณคาเชิงบวกในตนเอง เนื่องจากกระบวนการของละครสรางสรรค
นั้นใหโอกาสผูรวมกิจกรรมทุกคนมีสวนรวม นับตั้งแตการแสดงความคิดเห็น การวางแผน การมีปฏิสัมพันธ 
และการไดแสดงออกอยางเปนตัวของตัวเองภายใตบรรยากาศท่ีปลอดภัยและเปนกันเอง ผนวกกับปฏิกิริยาในแง
บวกคําช่ืนชม การใหกําลังใจซ่ึงกันและกัน ทําใหผูรวมกิจกรรมเกิดความรูสึกท่ีดีเกี่ยวกับตัวเอง พัฒนาการท่ี
เกี่ยวกับการมองเห็นคุณคาของตนนั้นเปนพ้ืนฐานสําคัญของความม่ันคงในจิตใจและตอบุคลิกภาพบุคคลผูนั้น 

6. ละครสรางสรรคพัฒนาการรับรูและสรางความเขาใจถึงสภาพความเปนจริงในสังคม และชวยให
ตระหนักถึงปญหาที่มีอยูในสังคม การไดลองสวมบทบาทเปนตัวละครตางๆรวมท้ังการไดชมตัวละครท่ีมี        
ตัวละครมาปรากฏอยูอยางมีชีวิตชีวานั้น ทําใหผูรวมกิจกรรมนั้นมีโอกาสเขาไปอยูในสถานการณเดียวกับ        
ตัวละคร บอยครั้งท่ีผูเขารวมกิจกรรมจําเปนตองคํานึงถึงเหตุผลท่ีตัวละครตัดสินใจกระทําส่ิงใดส่ิงหนึ่งหรือ
เหตุผลท่ีตวัละครแสดงทาทางลักษณะใดลักษณะหนึ่ง ทําใหผูรวมกิจกรรมรูและเขาใจในสภาพของตัวละคร
ลึกซ้ึงดวยตนเอง 

7. ละครสรางสรรคพัฒนาทักษะในการใชรางกายและการใชภาษา  เกมสและกิจกรรมของละคร
สรางสรรคนั้นมักจะเปนแรงจูงใจท่ีดี  ซ่ึงชวยใหผูรวมกิจกรรมเกิดความตองการท่ีจะแสดงออกดวยรางกายและ
ดวยการใชภาษาท่ีถูกตองชัดเจนภายใตการเลนบทบาทสมมติท่ีสนุกสนานและปลอดภัย เปนโอกาสท่ีดีท่ีทําให
ผูนําและผูรวมกิจกรรมไดมีโอกาสเห็นความสามารถท่ีมีอยูในตัวของผูรวมกิจกรรมทุกคน 

8. ละครสรางสรรคพัฒนาทักษะการอาน กิจกรรมสวนใหญของละครสรางสรรคมักจะมีจุดเริ่มตนมา
จาก นิทาน คํากลอน บทกวี เรื่องส้ัน หรือสารคดี ฯลฯ เรื่องราวท่ีถูกจินตนาการแลวกลายมาเปนละคร
สรางสรรคนั้นมักจะสรางความประทับใจท่ีดีใหกับผูรวมกิจกรรม เม่ือผูรวมกิจกรรมมีประสบการณเกี่ยวกับการ
อานท่ีดี ประสบการณนั้นก็จะเปนการปลูกฝงนิสัยรักการอานไดอีกทางหนึ่ง 

9. ละครสรางสรรคเปนจุดเริมตนไปสูความเขาใจในศิลปะของการละคร ถึงแมวาละครสรางสรรคไมได
มีจุดมุงหมายท่ีจะฝกใหผูรวมกิจกรรมไปเปนนักแสดง อีกท้ังบรรยากาศในการจัดกิจกรรมละครสรางสรรคนั้น
จะแตกตางจากบรรยากาศในการแสดงละครเวที ซ่ึงละครเวทีจะมุงเนนท่ีภาพรวมของการเปนละคร แตละคร
สรางสรรคมุงเนนท่ีกระบวนการเรียนรูของผูรวมกิจกรรม แตการแสดงละครสรางสรรคยังมีลักษณะบางสวนที่
เหมือนกับละครเวที  คือละครสรางสรรคเสนอบรรยากาศของการสมมติท่ีอยูบนพ้ืนฐานของขอตกลงรวมกัน 
การแสดงละครสรางสรรคท่ีเกิดขึ้น จึงมีลักษณะของ “โลกสมมต”ิ ท่ีใหความเช่ืออยางจริงใจกับผูชม ผูท่ีนั่งชม
ละครสรางสรรคก็จะไดเรียนรูบทบาทของการชมท่ีดี บทบาทของการเปนนักแสดงท่ีดี และเรียนรูถึงบทบาทท่ีดี
ดวย การเรียนรูเหลานี้ลวนเปนพ้ืนฐานอันสําคัญตอความเขาใจในศิลปะของละคร 
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10. ละครสรางสรรคพัฒนาจิตใจใหละเอียดออนและสรางเสริมจริยธรรมในจิตใจ การท่ีผูรวมกิจกรรม
ไดมีโอกาสใชกิจกรรมตางๆในละครสรางสรรคเพ่ือท่ีจะเขาใจถึงประสบการณจากประสาทสัมผัสท้ัง 5 การใช
จินตนาการทดแทนความรูสึกของตัวเองดวยความรูสึกของผูอ่ืน การทําสมาธิเพ่ือการเคล่ือนไหวอันละเอียดออน
เหลานี้ ลวนแตเปนการสรางความละเอียดออนใหกับจิตใจไปทีละนอย และนําไปสูวุฒิภาวะทางอารมณและทาง
ความคิดไดในท่ีสุด 

11. ละครสรางสรรคเปนเทคนิคการสอนในศาสตรอื่นๆ การเรียนรูจากละครสรางสรรคเปนการเรียนรู
ผานประสบการณ จึงนับวาเปนวิธีการเรียนรูท่ีไดผลดี เพราะทําใหผูเรียนหรือผูรวมกิจกรรมมีสวนรวม โดยมี
จินตนาการความรูความเขาใจ และความรูสึกของตนเปนศูนยกลาง วิธีการเรียนรูแบบนี้จึงเปนวิธีการเรียนรูท่ี
ยั่งยืน ซ่ึงครูสามารถนําเอาวิธีการของละครสรางสรรคมาเปนเทคนิคในการเรียนการสอนโดยนําหนวย          
การเรียนรูท่ีเกิดขึ้นไปขยายผลตอเนื่องเขาสูเนื้อหาวิชาอ่ืนๆไดอีกดวย 
 
คําถามตรวจสอบความเขาใจ 

1.  ละครสรางสรรคหมายถึงอะไร 
2.  กิจกรรมจูงใจหมายถึงอะไร 
3.  กิจกรรมจูงใจมีกี่ประเภทอะไรบาง 
4.  กิจกรรมการเตรียมทักษะละครของผูนํากิจกรรมตองทําอยางไร 
5.  กิจกรรมละครมีการจัดการอยางไรอธิบายมาพอเขาใจ 
6.  จุดหมายของการทําละครสรางสรรคตางจากการสรางละครเวทีอยางไร 
7.  จินตนาการคืออะไร 
8. ความคดิสรางสรรคคืออะไร 
9.  ละครสรางสรรคมีประโยชนในดานใดบางอธิบายมาพอเขาใจ 
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เรื่องที่ 7  ประวัตคิวามเปนมาและวิวัฒนาการของลีลาศสากล 
 

 1. ประวัติความเปนมาของลีลาศสากล 
  การลีลาศมีพ้ืนฐานมาจากการเตนรําพ้ืนเมือง ซ่ึงชนแตละชาติแตละเผา ใชในการพิธีกรรม    
ตาง ๆ แตจากความเปนมาไมมีหลักฐานบงบอกวาการลีลาศเกิดขึ้นเม่ือใด และจากการไมมีหลักฐานบงบอกวา
การลีลาศเกิดขึ้นเม่ือใด และจากการคนพบหลักฐานการผนังถํ้าไดพบวามนุษยมีการเตนรํามาเปนเวลา 5,000 ป
มาแลว แตเปนการเตนรําเพ่ือเปนการประกอบกิจกรรมพิธีทางศาสนา หรือความเช่ือตาง ๆ จึงกลาวไดวา         
การลีลาศหรือการเตนรํานาจะเกิดขึ้นมาพรอมกับมนุษยนั่นเอง และไดมีวิวัฒนาการมาเรื่อย ๆ ตามวัฒนธรรม
ประเพณี และความเปนอยูของชนชาติตาง ๆ เชน การเตนรําพ้ืนเมืองของชาติตาง ๆ ท่ีไดมีการพัฒนารูปแบบให
เปนทามาตรฐานมากขึ้น จนเปนรูปแบบสากลนิยม หรือการลีลาศในปจจุบันนั่นเอง 
 2. ประเภทของลีลาศ 
  ลีลาศแบงไดเปน 2 ประเภท คือ 
 2.1 การลีลาศท่ีเปนจังหวะมาตรฐานสากลนิยม แบงเปน 2 รูปแบบ คือ 
 1. การลีลาศแบบบอลรูม (Ballroom หรือ Standard) มี 5 จังหวะไดแก 
  1) วอลซ (Waltz) 
  2) แทงโก (Tango) 
  3) สโลว ฟอกซทรอท (Slow Foxtrot) 
  4) เวียนนีสวอลซ (Viennese Waltz) 
  5) ควิกสเต็ป (Quick Step) 
 2. การลีลาศแบบละติน – อเมริกา (Latin-Amarican) เปนท่ีนิยมแพรหลายเนื่องจากเปนจังหวะท่ี
สนุกสนาน คึกคัก และในบางจังหวะสามารถเตนได โดยไมมีพ้ืนท่ีกวางนัก การลีลาศ และลาติน-อเมริกา           
มีจังหวะท่ีเปนมาตรฐาน 5 จังหวะคือ  
  1) ชา ชา ชา (Cha Cha Cha) 
  2) แซมบา (Samba) 
  3) คิวบิน รัมบา (Cuban Rumba) 
  4) พาโซโดเบล (Paso Doble) 
  5) จังหวะไจวฟ (Jive) 
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 3. การลีลาศแบบไมเปนมาตรฐานหรือการลีสาศเพ่ือเขาสังคม  มีการพัฒนามาจากการเตนระบําพ้ืนเมือง 
มีอยู 5 รูปแบบคือ 
  1) แบบละติน-อมเริกา เปนแบบลีลาศเพ่ือการเขาสังคมและสนุกสนาน มีจังหวะตางๆดังนี้ เชน 
จังหวะ แมมโบ (Merenque) อารเจนตินา แทงโก (Argentina Tango) 
  2) แบบอเมริกันสไตล เปนการเตน แบบบอลรูมและละติน เชนเดียวกับ จังหวะมาตรฐาน แตมี
วิธีหรือเทคนิคในการเตนท่ีแตกตางไปบางตามความนิยมของชาวอเมริกัน นอกจากนี้จังหวะท่ีชาวอเมริกันใช
เตนในงานตางๆ เชนจังหวะ ร็อกแอนดโรล (Rock & Roll) และจังหวะสวิง (Swing) 
  3) แบบโอลดไทมแดนซ เปนลักษณะลีลาศ ท่ีมีวิวัฒนาการมาจากการเตนรําแบบโบราณท่ีนิยม
ใชเตนตามงานเล้ียงสังสรรค โดยจะจับเปนคู แตเวลาเตนจะเตนพรอมกันทุกคู ไปเปนรูปแบบวงกลมโดย         
ใชจังหวะหลายๆจังหวะในการเตน เชน สวิง วอลช (Swing Waltz) เปนตน 
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บทที่ 4 
การออกแบบกับแนวทางการประกอบอาชีพ 

 
การออกแบบทางศิลปะสามารถนําไปประยุกตใชในการประกอบอาชีพไดหลายสาขา  ดังนี้                      

งานมัณฑนากร หรือนักออกแบบตกแตง (Interior-Decorator) นักออกแบบเครื่องเฟอรนิเจอร นักออกแบบ
เครื่องเรือน (Furniture Designer) และนักออกแบบเส้ือผาแฟช่ัน (Fashion-Designer) เปนตน 

ลักษณะเฉพาะของอาชีพดานการออกแบบแตละสาขา 
1.  งานมัณฑนากรหรือนักออกแบบตกแตง(Interior-Decorator) ทํางานเกี่ยวกับการออกแบบและ

ตกแตงภายในอาคารสํานักงาน อาคารอยูอาศัย และบานเรือน ใหเปนไปตามความตองการของลูกคา 
2. นักออกแบบเคร่ืองเฟอรนิเจอร (Furniture-Designer)ทําหนาท่ีออกแบบและสรางแบบเครื่อง

เฟอรนิเจอรหรือเครื่องเรือนประเภทตางๆเพ่ือนํามาผลิตเปนเชิงอุตสาหกรรม และเชิงพาณิชยกรรมโดยการใช
วัสดุท่ีแตกตางกันนํามาผสมผสานกันเพ่ือใหเกิดความสวยงามและประโยชนใชสอย 

3. นักออกแบบเส้ือผาแฟชั่น (Fashion-Designer) ทําหนาท่ีสรางสรรคการออกแบบส่ิงทอเส้ือผา รวมท้ัง
การออกแบบเนื้อผา หรือลายผาสวยงามเหมาะกับแฟช่ันแตละยุคสมัยใหแกบุคคล และวิธีการตัดเย็บหรือ      
ผลิตเส้ือผาสําเร็จรูปในทางอุตสาหกรรมและมีการพัฒนาเพ่ือใหมีการแขงขันกับตลาดตางประเทศได 
 
1. งานมัณฑนากรหรือนักอออกแบบตกแตง (Interior - Decorator) 

 
 
 
 
 
 

 
 
ลักษณะของงานที่ทํา 
 มัณฑนากรเปนผูออกแบบการตกแตงภายในสถานท่ีอยูอาศัยหรือสถานท่ีทํางาน ตองทํางานตาม
ขั้นตอน และกําหนดเวลาช้ินผลงานตางๆรวมกับผูวาจางดังนี ้
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 1.  บันทึกรายละเอียดความตองการของลูกคาเพ่ือออกแบบใหสรางสรรคท่ีสุดและเปนท่ีสะดุดตา 
ประทับใจและไดรสนิยมตรงตามความตองการของลูกคา 
 2.  ศึกษาโครงสรางของงาน จัดดําเนินการออกแบบตกแตง คํานวณแบบ ประมาณราคา และเลือกวัสดุ
ตกแตงท่ีมีคุณภาพเหมาะสม และใหประโยชนสูงสุดกับลูกคา และใหตรงเปาหมายและประโยชนใชสอย 
 3.  สงแบบท่ีวาดและเสนองบประมาณใหลูกคาพิจารณา 
 4.  เม่ือผานการแกไขดัดแปลงแบบใหสมบูรณแลว  จึงสงแบบใหกับชางตางๆเชน ชางไม หรือชางเช่ือม
เหล็กใหทํางานตามโครงสรางท่ีออกแบบไว 
 5.  ปฏิบัติงาน และประสานงานกับระบบและหนวยงานท่ีเกี่ยวของ 
 6.  ใหคําปรึกษาแนะนําแกชางเพ่ือใหการออกแบบเปนไปตามเง่ือนไขสัญญา 
สภาพการจางงาน 
 มัณฑนากรท่ีรับราชการจะไดรับเงินเดือนตามวุฒิการศึกษาถาทํางานกับภาคเอกชนจะไดรับ เงินเดือน
ขั้นตนอยูระหวาง15,000 - 20,000 บาทขึ้นอยูกับฝมือและประสบการณในการฝกงาน ขณะท่ีกําลังศึกษาอยูและ
ไดรับสวัสดิการตามท่ีกฎหมายแรงงานกําหนด และสิทธิประโยชนอ่ืน เชน โบนัสขึ้นอยูกับผลประกอบการ 
สภาพการทํางาน 
 การปฏิบัติงานการออกแบบ สวนมากตองทํางานท้ังในและนอกสํานักงาน เชน ในอาคาร ในสถานท่ี
กําลังตกแตงอาจตองใชคอมพิวเตอรและโปรแกรมชวยในการออกแบบ 
คุณสมบัติของผูประกอบอาชีพ 
 ผูประกอบอาชีพมัณฑนากรหรือนักออกแบบตกแตงตองมีคุณสมบัติดังนี ้
 1. มีคุณวุฒิการศึกษาระดับปริญญาตรี คณะสถาปตยกรรมศาสตร สาขาตกแตงภ ายใน หรือ                   
มีประสบการณในดานการออกแบบตกแตงสูงมากอน 
 2.  มีความคิดสรางสรรค ผลิตผลงานท่ีไมเหมือนใคร เปนคนมีความละเอียดรอบคอบ 
 3.  มีความสามารถในการรูจักประยุกตใชวัสดุท่ีมีในประเทศ เพ่ือแสดงเอกลักษณและประโยชน ใชสอย
สูงสุด 
 4.  มีทักษะในการใชโปรแกรมคอมพิวเตอรในการชวยวาดรูปหรือออกแบบหรือมีความสามารถในการ
เขียนภาพหรือออกแบบสูง 
 5.  มีระเบียบวินัยเขาใจถึงการบริการทางธุรกิจ 
 6.  มีมนุษยสัมพันธท่ีดี ใหความรวมมือกับทีมงานดี และมีความสามารถในการประสานงาน 
 7.  มีวิสัยทัศนกวางไกลและปรับปรุงความรูความสามารถอยูตลอดเวลา 
 8.  รูแหลงขอมูล หรือแหลงผลิตและจําหนายวัตถุดิบเพ่ือซ้ือหาวัตถุดิบมาใชในผลงาน 
 9.  ออกแบบตกแตงภายในอาคารบานเรือนใหถูกหลักและตรงตามความตองการของผูบริโภค และ        
เพ่ือความปลอดภัย ประหยัดเหมาะสมกับภาวะสังคมและเศรษฐกิจในยุค 
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โอกาสในการมีงานทํา 
 สภาพเศรษฐกิจในปจจุบัน ทําใหอุตสาหกรรมวงการกอสรางและอสังหาริมทรัพยไดรับผลกระทบมาก
ในการจัดหาเงินมาดําเนินการลงทุนทางดานกอสราง ทําใหมัณฑนากรสะดุดไประยะหนึ่งแตผูประกอบอาชีพ
มัณฑนากรพยามเปล่ียนวิกฤตใหเปนโอกาส คือ ใชความรูความสามารถ และประสบการณเปล่ียนไปออกแบบ
เฟอรนิเจอร ของเลน อุปกรณการออกกําลังกายเพ่ือสุขภาพ และผลิตภัณฑเครื่องใชตางๆเพ่ือเจาะตลาดลูกคา
กลุมเปาหมายเฉพาะ 
โอกาสความกาวหนาในอาชีพ 
 ในภาครัฐบาลผูท่ีปฏิบัติในหนาท่ีนี้จะไดรับการเล่ือนตําแหนงและขั้นตามความสามารถถาพยายาม   
ปรับพัฒนาฝมือ และสรางสรรคผลงานตําแหนงอาจเล่ือนถึงผูอํานวยการของหนวยงานท่ีตนสังกัดอยูประกอบ
อาชีพสวนตัวในการออกแบบทําสินคาพรีเม่ียม (สินคาท่ัวๆไป มีไวสําหรับแจกเพ่ือสมนาคุณลูกคา ในวาระ
ตางๆ เชนปใหม , ครบรอบวันกอตั้ง , ประชาสัมพันธสินคาใหมๆ และโอกาสอ่ืนๆ)  สินคาท่ีระลึก ผูท่ีจะ
ประกอบอาชีพมัณฑนากรท่ีตองการความกาวหนา  ควรศึกษาตอจนมีวุฒิการศึกษาอยางนอยปริญาตรีใน      
สาขาศิลปกรรม  มัณฑณศิลป  หรือสถาปตยกรรม 
อาชีพที่เกี่ยวเนื่อง 

นักออกแบบเฟอรนิเจอร หรืออุปกรณตางๆ นักออกแบบกราฟฟค ครู -อาจารย ในคณะสถาปตยกรรม
ของสถาบันการศึกษาตางๆ 
 
2. นักออกแบบเคร่ืองเฟอรนิเจอร (Furniture - Designer) 
 
 
 
 
 
 
 
 

เกาอี้ผลงานออกแบบของ Chishen Chiu นักออกแบบเฟอรนิเจอรจาก Flexiblelove 
ลักษณะของงานที่ทํา 

ผูประกอบอาชีพนักออกแบบเครื่องเฟอรนิเจอรจะปฏิบัติงานตามขั้นตอน ดังนี ้
1. ออกแบบผลิตภัณฑ โดยอาจใชกราฟฟคคอมพิวเตอรเขาชวยในการออกแบบ เพ่ือใหภาพออกมามีมิติ 

และสมบูรณแบบเสนอผูวาจางหรือลูกคาพิจารณา 
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2. สรางแบบจําลองและทดลองทําผลิตภัณฑตนแบบโดยผสมผสานวัสดุทองถ่ินท่ีแตกตางกันซ่ึง           
มีความแข็งแรงและทนทานโดยคํานึงถึงประโยชนใชสอยสูงสุด และตรวจสอบการทดลองใช 

3. เขียนเทคนิควิธีการประกอบแบบ ระบบพิกัดพรอมท้ังขั้นตอนในการปฏิบัติในโรงงาน 
4. ประมาณการตนทุนคาใชจาย เพ่ือใหมีราคายอมเยาสําหรับผูใช 

สภาพการจางงาน 
ผูประกอบอาชีพนักออกแบบเครื่องเฟอรนิเจอร ท่ีมีความสามารถจะไดรับคาตอบแทนเปน เงินเดือน

ประมาณเดือนละ 6,000 - 10,000 บาทตามความสามารถและวุฒิทางการศึกษา มีสวัสดิการอยางนอยตาม
กฎหมายแรงงาน สวนโบนัสและผลประโยชนอยางอ่ืน ขึ้นอยูกับผลกําไรของผูประกอบการ 

ผูประกอบอาชีพนักออกแบบเครื่องเฟอรนิเจอรโดยปกติทํางานวันละ 8 ช่ัวโมง หรือสัปดาหละ 40 - 48 
ช่ัวโมง อาจตองทํางานลวงเวลาวันเสาร วันอาทิตย และวันหยุด เม่ือมีความจําเปนเรงดวน 
สภาพการทํางาน 

สถานท่ีทํางานจะเหมือนสํานักงานออกแบบท่ัวไปท่ีมีบรรยากาศของการสรางสรรคงาน นักออกแบบ
เครื่องเฟอรนิเจอรจะตองติดตามดูความเรียบรอยของงานตนแบบในโรงงานท่ีผลิต 
คุณสมบัติของผูประกอบอาชีพ 

ผูท่ีประกอบอาชีพนักออกแบบเครื่องเฟอรนิเจอรควรมีคุณสมบัติดังนี ้
1. มีความสามารถในการวาดภาพแสดงรูปราง (Perspective) หรือใชคอมพิวเตอรชวยในการออกแบบ 
2. มีความรูและเขาใจในจิตวิทยาอุตสาหกรรม 
3. สามารถเดินทางไปตางจังหวัดหรือออกพ้ืนท่ีได 
4.  มีความเขาใจในวัสดุท่ีนํามาผสมผสานประยุกตใชออกแบบไดเปนอยางดี โดยใหเขากับทองถ่ินและ

แสดงถึงเอกลักษณของทองถ่ินนั้นไดอยางด ี
5. สนใจความเคล่ือนไหวของงานออกแบบตางๆ และมีความคิดริเริ่มสรางสรรคเพ่ือสรางผลิตภัณฑ

นวัตกรรมใหกับวงการอุตสาหกรรม 
6. มีระเบียบวินัย และความรับผิดชอบสูง 

โอกาสในการมีงานทํา 
สําหรับผูประกอบอาชีพนักออกแบบเครื่องเฟอรนิเจอรท่ีมีความสามารถในการริเริ่มสรางสรรคเม่ือ

ทํางานในองคกรธุรกิจเอกชนอยูระยะหนึ่งจะออกมาประกอบอาชีพอิสระเปดกิจการธุรกิจของตนเอง              
เพ่ือออกแบบผลิตภัณฑท่ีแปลกใหมใหตรงกับกลุมเปาหมายท่ีวางไวซ่ึงจะทํารายไดดีเพราะผูวาจางจะเปนผูที่มี
ฐานะ นักออกแบบเครื่องเฟอรนิเจอรจึงเปนอาชีพท่ีไมมีการตกงาน  ถามีไฟในการทํางานควรเปดโลกทัศน      
ใหกวาง สนใจคนควาหาขอมูล เพ่ิมเติมและสรางสัมพันธกับองคกรและลูกคาในเชิงธุรกิจ   แนวโนม                
ในตลาดแรงงานอยูในระดับปานกลาง 

สวนมากผูประกอบอาชีพนักออกแบบเครื่องเฟอรนิเจอรมักจะศึกษาตอในสาขาตกแตงภายในซ่ึงมี
วิชาการออกแบบเครื่องเรือนทําใหมีโอกาสเลือกทํางานประเภทนี้ไดกวางขวางขึ้น 



91 

 

โอกาสความกาวหนาในอาชีพ 
 นักออกแบบเครื่องเฟอรนิเจอรควรศึกษากลยุทธทางการตลาดเพ่ือทําธุรกิจสวนตัว อาจสรางเว็บไซต
แสดงสินคาท่ีออกแบบใหผูซ้ือจากท่ัวโลกเขาชมและส่ังซ้ือได ควรสงสินคาเครื่องเรือนไปแสดงในงานตาง ๆ      
ท่ีจัดขึ้น 
อาชีพที่เกี่ยวเนื่อง 

ผูสงออกเฟอรนิเจอร ผูออกแบบสินคาของขวัญ หรือของเลนสําหรับเด็กหรือของขวัญงานเทศกาลใน
ตางประเทศ สถาปนิก 
 
3. นักออกแบบเส้ือผาแฟชั่น (Fashion - Designer) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ลักษณะภาพแสดงการออกแบบเสื้อผาแฟช่ันของนักออกแบบอาชีพ 
 
ลักษณะของงานที่ทํา 

ผูประกอบอาชีพนักออกแบบเส้ือผาแฟช่ัน จะมีหนาท่ีคลายกับนักออกแบบเครื่องประดับหรือ             
นักออกแบบเครื่องเรือน โดยมีหนาท่ี วิเคราะห ศึกษาวัสดุท่ีนํามาออกแบบส่ิงทอ ลายผา และเนื้อวัสดุ เพ่ือตัด
เย็บ และวิธีการตัดเย็บ ควบคุมการตัดเย็บใหเปน ไปตามแบบท่ีออกไวและสามารถใหคําแนะนําในเรื่องการ
แกไขขอบกพรองของรูปรางแตละบุคคลโดยมีพ้ืนฐานความเขาใจในศิลปะการแตงกายของไทยโบราณและการ
แตงกายแบบตะวันตกยุคตางๆ ในการออกแบบ   ตลอดจนในขั้นตอนการผลิตสามารถนําเทคนิคทางเทคโนโลยี
ท่ีมีตอการสรางงานศิลปมาประยุกตใชโดยจะมีขั้นตอนการทํางานออกแบบใหผูวาจาง ดังนี้ 
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1. ตองรวบรวมความคิดขอมูลท่ีเปนสัดสวนจากลูกคาหรือผูวาจาง 
2. ศึกษารูปแบบงานท่ีมีอยูถาสามารถนํากลับมาใชใหมหรือดัดแปลงเพ่ือลดระยะเวลาการทํางานและ

ตนทุนการผลิต ในเวลาเดียวกัน ตองทําการคนควาวิจัยดวย 
3. ทําการรางแบบคราวๆ โดยคุมใหอยูในแนวความคิดดังกลาวใหไดตามความตองการ 
4. นําภาพท่ีราง แลวใหผูวาจางพิจารณา เพ่ือหาแนวทางในการพัฒนาการผลิตรวมท้ังการใช วัตถุดิบ 

และประเมินราคา 
5. นําภาพรางท่ีผานการพิจารณาและแกไขแลวมาสรางแบบ (Pattern) วิธีท่ีจะตองตัดเย็บใน รายละเอียด 

ปก กุน เดินลาย หรืออัดพลีดแลวนํามาลงสีตามจริง เขียนภาพและอธิบายวิธีการทําใหละเอียดและชัดเจนท่ีสุด
เทาท่ีสามารถจะทําไดเพ่ือใหชางทําตามแบบได 

6. สงแบบหรือชุดท่ีตัดเนาไวใหฝายบริหารและลูกคา หรือผูวาจาง พิจารณาทดลองใสเพ่ือแกไข
ขอบกพรองขั้นสุดทาย 

7. นําแบบท่ีผูวาจางเห็นชอบทํางานประสานกับชางตัดเย็บ ชางปก เพ่ือใหไดผลงานตามท่ีลูกคาตองการ 
สภาพการจางงาน 

สําหรับนักออกแบบเส้ือผาแฟช่ันท่ีมีความสามารถและผลงานเม่ือเริ่มทํางานกับบรษิัทผลิตและ 
ออกแบบเส้ือผาอาจไดอัตราคาจางเปนเงินเดือนสําหรับวฒุกิารศึกษาระดับประโยควิชาชีพและประโยควิชาชีพ

ช้ันสูงหรือเทียบเทา  อาจไดรับอัตราคาจางขั้นตนเปนเงินเดือนประมาณ 8,000 -10,000 บาท  สวนผูสําเร็จ
การศึกษาระดบัปริญญาตรี จะไดรับเงินประมาณ 9 ,0 00  -  10 , 000  บาท หรืออาจมากกวาขึ้นอยูกับฝมือการ
ออกแบบและประสบการณของนกัออกแบบแตละคน มีสวัสดิการ โบนัสและสิทธิพิเศษอ่ืนๆ ขึ้นอยูกับผล 
ประกอบการของเจาของกิจการ 

สวนมากนักออกแบบเส้ือผาหรือแฟช่ันจะมีรานหรือใชบานเปนรานรับออกแบบตัดเส้ือผาเปนของ
ตนเองเปนสวนใหญเนื่องจากเปนอาชีพอิสระท่ีมีรายไดด ี

สําหรับนักออกแบบประจําหองเส้ือหรือรานเส้ือใหญๆ หรือโรงเรียนสอนตัดเส้ือท่ีมีผลงานแสดง      
เปนประจํานั้นเปนผูท่ีมีประสบการณสูงและตองมีผูสนับสนุนคาใชจายในการแสดงผลงานและคอลเล็คช่ันของ
ตนเอง 
สภาพการทํางาน 

ผูประกอบการนักออกแบบเส้ือผาแฟช่ันในสถานท่ีประกอบการผลิตเส้ือผาสําเร็จรูปจะปฏิบัติหนาท่ี
เหมือนในสํานักสรางสรรคท่ัวไปท่ีคอนขางเปนสัดสวน มีอุปกรณ เครื่องใชในการออกแบบ เชน โตะเขียนแบบ 
หุนลองเส้ือขนาดตางๆ ตามท่ีตัดเย็บ ผา กระดาษสรางแพทเทิรนและสีสําหรับลงสี เพ่ือใหภาพออกแบบเหมือน
จริงอาจมีเครื่องคอมพิวเตอรชวยในการออกแบบและใหสีไดเชนกันหรือสแกนภาพท่ีวาดแลวลงในคอมพิวเตอร
เพ่ือชวยใหการนําเสนอตอลูกคาสมบูรณยิ่งขึ้นในกรณีผลิตเส้ือผาสําเร็จรูปอาจมีผูชวยทํางานในการสรางแบบ 
(Pattern) 
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คุณสมบัติของผูประกอบอาชีพ 
ผูสนใจในอาชีพนักออกแบบเส้ือผาแฟช่ันควรมีคุณสมบัติท่ัวๆ ไปดังนี ้
1. มีความคิดสรางสรรค มีความชอบและรักงานดานออกแบบ มีมุมมองเรื่องของศิลปะรักความสวยงาม

อาจมีพ้ืนฐานทางดานศิลปะบาง 
2. มีความกระตือรือรนชางสังเกตวามีความเปล่ียนแปลงอะไรบาง กลาคิดกลาทํา กลาท่ีจะถายทอด 
3. มีความสามารถในการถายทอดความคิด หรือแนวคิดใหผูอ่ืนฟงได 

ผูที่จะประกอบอาชีพนักออกแบบเส้ือผาแฟชั่นควรมีการเตรียมความพรอมในดานตอไปนี้  คือ 
ผูท่ีมีคุณสมบัติขั้นตนดังกลาว  สามารถเขารับการอบรมหลักสูตรระยะส้ันในการออกแบบตัดเย็บเส้ือผา

ไดท่ีโรงเรียนหรือสถาบันการออกแบบตัดเย็บเส้ือผาท่ีมีช่ือเสียงท่ัวไป  ซ่ึงเปดรับผูสนใจเขาเรียนโดยไมจํากัด
วุฒิการศึกษาเพราะการออกแบบเส้ือผาขึ้นอยูกับความริเริ่มสรางสรรคประสบการณและการฝกหัดสําหรับ
ผูสําเร็จช้ันมัธยมศึกษาตอนปลาย  ท่ีตองการศึกษาตอในหลักสูตรปริญญาตรี  นอกจากโรงเรียนหรือวิทยาลัย   
สา ย วิ ช า ชี พ แ ล ว ยั ง ส า ม า ร ถส อ บ คั ด เ ลื อ ก เ ข า ศึ ก ษ า ต อ ร ะ ดั บ อุ ด ม ศึ ก ษ า โ ด ย มี ค ณ ะ ศิ ล ป ก ร ร ม
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ไดเปดสาขาวิชาการ ออกแบบพัสตราภรณผูท่ีเขารับการศึกษาในสาขาวิชาทางดานนี้
จะไดรับความรูในเรื่องของความรูพ้ืนฐานเกี่ยวกับการพัฒนาส่ิงทอและเครื่องแตงกายของไทย ตะวันออก และ
ตะวันตก เพ่ือสืบทอดมรดกและศิลปส่ิงทอของไทยในทองถ่ินตางๆนอกจากนี้ ยังมีสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล
วิทยาเขตเทคนิคกรุงเทพฯ คณะคหกรรมศาสตรสาขาผา และเครื่องแตงกาย ธุรกิจเส้ือผา ฯลฯ 
โอกาสในการมีงานทํา 

ผูท่ีสําเร็จการศึกษาแลวสามารถนําความรูซ่ึงเปนท่ีตองการของตลาดในยุคปจจุบัน คือ สามารถ
ออกแบบส่ิงทอสําหรับอุตสาหกรรมระดับตางๆ ได มีความรูในเรื่องการบริหารการตลาด และการใชเทคโนโลยี
ท่ีจําเปนตออุตสาหกรรมส่ิงทอและเส้ือผาสําเร็จรูป 

ในวงการแฟช่ันในประเทศไทยยังไมสามารถเปนศูนยกลางของการออกแบบแฟช่ันไดแตกลับเปน
ศูนยกลางของวัตถุดิบอยางเชนผาไหมและการผลิตเส้ือผาเพ่ือการสงออกภายใตยี่หอสินคาตางประเทศและ
เส้ือผาสําเร็จรูป เพราะมีคาแรงราคาถูก 

อยางไรก็ตาม ในชวงทศวรรษท่ีผานมาในวงการออกแบบเส้ือผาไทยถือวามีความสําเร็จในระดับหนึ่งท่ี
การผลิตเส้ือผาสําเร็จรูปภายใตยี่หอไทยไดมีการสงออกไปขายในตางประเทศบางแลว เชน Fly Now หรือใน
เรื่องของการสนับสนุนการออกแบบลายผาไหมท่ีมีลายเปนเอกลักษณและการใหสีตามท่ีลูกคา ในตางประเทศ
ตองการ และสามารถสงออกได 

นักออกแบบแฟช่ันในตางประเทศหลายสถาบันตางก็ใหความสนใจแนวการแตงกาย วัฒนธรรมและ
การใชชีวิตอันเปนเอกลักษณของชาวเอเชียมากขึ้น ดังนั้นนักออกแบบแฟช่ันไทยควรหันมาสนใจ วัตถุดิบใน
ประเทศและคิดสรางสรรคงานท่ีเปนเอกลักษณและโดดเดน เพราะแรงงานและวัตถุดิบในประเทศยังมีราคาถูก 
ตลาดส่ิงทอไทยในตางประเทศ เชน เส้ือผาถักสําเร็จรูป เส้ือผาทอสําเร็จรูปยังมีศักยภาพในการสงออกสูง 
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นอกจากนี้รัฐบาลและแนวโนมของคนไทยกําลังอยูในระหวางนิยมเลือกใชสินคาไทยโดยเฉพาะเส้ือผา
สําเรจ็รูปและผลิตภัณฑเครื่องนุงหมท่ีไดมาตรฐานการสงออกนับเปนโอกาสอันดีท่ีนักออกแบบแฟช่ันสามารถ
สรางสรรคงานไดเต็มท่ีหรือมีแนวคิดรูปแบบการสรางสรรคงานใหม หรือแนวโนมใหมท่ีมีเอกลักษณโดดเดน
ในการใชวัสดุในทองถ่ินมาประยุกตใช ขยายแหลงวัตถุดิบเพ่ิมประสิทธิภาพการผลิตพยายามใหตนทุนการผลิต
ตอหนวยต่ํามากท่ีสุด  เพ่ือคงตนทุนการผลิตเส้ือผาสําเร็จรูปของไทยไวเผชิญกับการเปดเสรีส่ิงทอในป 2548 
เพราะเวลานั้นผูนําดานการตลาด แฟช่ันและเทคโนโลยีการผลิตเทานั้นท่ีสามารถจะครองตลาดส่ิงทอได           
ในตางประเทศหรือแมแตตลาดเส้ือผาบริเวณชายแดนไทยท่ีคูแขงขันสามารถนําเส้ือผาเขามาตีตลาดไทยได     
นักออกแบบแฟช่ันจึงเปนสวนสําคัญท่ีจะตองรักษาฐานตลาดของไทยไวท้ังในเชิงรุกในการผลิต สรางเครือขาย     
ท้ังระบบขอมูลขาวสาร และเครือขายจําหนายสินคา 
โอกาสความกาวหนาในอาชีพ 

ปจจัยท่ีทําใหผูท่ีประกอบอาชีพนักออกแบบแฟช่ัน-นักออกแบบเส้ือผา (Fashion-Designer) ประสบ
ความสําเร็จและกาวหนาในอาชีพก็คือการคงไวซ่ึงการเปนนักออกแบบเส้ือผาหรือแฟช่ันดีไซเนอรไว ซ่ึงตองใช
โอกาสเวลา และคาใชจายในการผลิตและการแสดงผลงานท่ีมีตนทุนต่ําใหเปนไปอยางมีประสิทธิภาพและ          
เต็มศักยภาพ 

นักออกแบบแฟช่ันไมควรย่ําอยูกับท่ีควรมีความคิดเชิงรุกมากกวารับเพียงคําส่ังจากลูกคา ควรศึกษาหา
ความรูท่ีเกี่ยวของกับการประกอบอาชีพและควรสรางโอกาสใหตนเอง เชน การศึกษาภาษาตางประเทศเพ่ิมเติม 
ศึกษาดานการตลาด ความตองการของลูกคากลุมเปาหมายลูกคาใหม เสาะหาแหลงตลาดวัตถุดิบเพ่ิม
ประสิทธิภาพการผลิตท่ีครบวงจร สรางแนวโนมแฟช่ัน ศึกษารูปแบบของสินคาจากตางประเทศ และขอกีดกัน
ทางการคาซ่ึงเปนปจจัยในความกาวหนาทันโลก และยืนอยูในอาชีพไดนานและอาจสรางผลงานท่ีคนไทยภูมิใจ
หันมาใสเส้ือผาท่ีผลิตโดยนักออกแบบเส้ือผาไทยกันท่ัวประเทศ 
อาชีพที่เกี่ยวเนื่อง 
 ครู – อาจารยในวิชาท่ีเกี่ยวของ เจาของรานหรือหองเส้ือ เจาของโรงเรียนสอนออกแบบตัดเย็บเส้ือผา 
นักออกแบบเครื่องประดับ 
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กิจกรรม 
1. ใหผูเรียนเขียนอธิบายลักษณะอาชีพดานการออกแบบ ตกแตงท่ีอยูอาศัย ออกแบบเครื่องเรือน และ

ออกแบบแฟช่ันตามท่ีผูเรียนเขาใจ 
2. ใหผูเรียนอธิบายถึงคุณสมบัติของผู ท่ีจะประกอบอาชีพดานการออกแบบตกแตงท่ีอยูอาศัย 

ออกแบบเครื่องเรอืน และออกแบบแฟช่ัน ตามท่ีผูเรียนเขาใจ 
นําคําอธิบายในขอ 1 และ ขอ 2 เขารวมอภิปรายแสดงความคิดเห็นในกลุมการเรียนของผูเรียน 
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คณะผูจัดทํา 
ที่ปรึกษา 
1. นายประเสริฐ บุญเรือง เลขาธิการ กศน. 
2. ดร.ชัยยศ  อ่ิมสุวรรณ รองเลขาธิการ กศน. 
3. นายวัชรินทร  จําป                             รองเลขาธิการ กศน. 
4. ดร.ทองอยู แกวไทรฮะ ท่ีปรึกษาดานการพัฒนาหลักสูตร กศน. 
5. นางรักขณา ตัณฑวุฑโฒ ผูอํานวยการกลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรยีน 
ผูเขียนและเรียบเรียง 
1.  นายวิวฒันไชย จันทนสุคนธ ขาราชการบํานาญ 
2.  นายสุรพงษ ม่ันมะโน กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
ผูบรรณาธิการ และพัฒนาปรับปรุง 
1.  นายวิวฒันไชย จันทนสุคนธ ขาราชการบํานาญ 
2. นายจํานง  วันวิชัย ขาราชการบํานาญ 
3. นางสรัญณอร   พัฒนไพศาล กศน. เฉลิมพระเกยีรติ จ.บุรีรัมย 
4. นายชัยยันต   มณีสะอาด สถาบัน กศน. ภาคใต 
5. นายสฤษดิ์ชัย   ศิริพร สถาบัน กศน. ภาคตะวนัออก 
6. นางชอทิพย  ศิริพร  สถาบัน กศน. ภาคตะวนัออก 
7. นายศุภโชค           ศรีรัตนศิลป    กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
  
คณะทํางาน 
1.  นายสุรพงษ ม่ันมะโน กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
2.  นายศุภโชค ศรีรัตนศิลป กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
3. นางสาววรรณพร ปทมานนท กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
4. นางสาวศริญญา กุลประดษิฐ  กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
5.  นางสาวเพชรินทร เหลืองจิตวัฒนา  กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
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ผูพิมพตนฉบบั 
1.  นางสาวปยวด ี คะเนสม กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
2.  นางสาวเพชรินทร เหลืองจิตวัฒนา กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
3.  นางสาวกรวรรณ กวีวงษพิพัฒน กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
4.  นางสาวชาลิน ี ธรรมธิษา กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
5.  นางสาวอลิศรา บานชี กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
 
ผูออกแบบปก 
1. นายศุภโชค           ศรีรัตนศิลป     กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 



99 

 

ผูพัฒนาและปรับปรุงคร้ังท่ี 2 

คณะที่ปรึกษา 
นายประเสริฐ  บุญเรือง   เลขาธิการ กศน. 
นายชัยยศ  อ่ิมสุวรรณ  รองเลขาธิการ กศน. 
นายวัชรินทร  จําป   รองเลขาธิการ กศน. 
นางวัทน ี  จันทรโอกุล  ผูเช่ียวชาญเฉพาะดานพัฒนาส่ือการเรียนการสอน 
นางชุลีพร  ผาตินินนาท  ผูเช่ียวชาญเฉพาะดานการเผยแพรทางการศึกษา 
นางอัญชลี  ธรรมวิธีกุล  หัวหนาหนวยศึกษานิเทศก 
นางศุทธิน ี  งามเขตต  ผูอํานวยการกลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรยีน 
 
ผูพัฒนาและปรับปรุงคร้ังที่ 2 
นายสุรพงษ  ม่ันมะโน  กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
นายศุภโชค  ศรีรัตนศิลป  กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
นายกิตติพงศ จันทวงศ   กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
นางสาวผณินทร แซอ้ึง   กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน  
นางสาวเพชรินทร  เหลืองจิตวัฒนา  กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
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คณะผูปรับปรุงขอมูลเกี่ยวกับสถาบันพระมหากษัตริยป พ.ศ. 2560 
ที่ปรึกษา 

1.  นายสุรพงษ จําจด เลขาธิการ กศน. 

2.  นายประเสริฐ หอมดี                   ผูตรวจราชการกระทรวงศึกษาธิการ 

                                                                      ปฏิบัติหนาท่ีรองเลขาธิการ กศน. 

3.  นางตรีนุช สุขสุเดช                ผูอํานวยการกลุมพัฒนาการศึกษานอกระบบ 

                               และการศึกษาตามอัธยาศัย 

ผูปรับปรุงขอมูล  

นายสุรพงษ ม่ันมะโน               กลุมพัฒนาการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย 

 

คณะทํางาน 

1. นายสุรพงษ  ม่ันมะโน               กลุมพัฒนาการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย 

2. นายศุภโชค ศรีรัตนศิลป          กลุมพัฒนาการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย 

3. นางสาวเบ็ญจวรรณ อําไพศรี                กลุมพัฒนาการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย 

4. นางเยาวรัตน ปนมณีวงศ            กลุมพัฒนาการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย 

5. นางสาวสุลาง เพ็ชรสวาง             กลุมพัฒนาการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย 

6. นางสาวทิพวรรณ วงคเรือน               กลุมพัฒนาการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย 

7. นางสาวนภาพร อมรเดชาวัฒน       กลุมพัฒนาการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย 

8. นางสาวชมพูนท สังขพิชัย                กลุมพัฒนาการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย 

 

 
 




